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»EDITORIAL«

Liebe Leser, liebe Freunde,

diesmal war einfach wieder "der Wurm" drin. Will sagen, es gab
einige Schwierigkeiten und Probleme, bis diese MOVIE-Ausgabe
endlich fertig war. Zum einen trafen einige Beitrédge sehr spét
hier ein. Ferner war eine Diskette mit einem wichtigen Beitrag
(der uUbrigens erst in letzter Minute in’s Movie sollte) leer.
Der Autor hatte schlicht und einfach vergessen die Texte zu si-
chern. Ein Anruf klédrte die Sache und er muBte alles noch ein-
mal schreiben. Jetzt ging der Beitrag per Tele-Fax an mich. Nun
erst konnte der Artikel geschrieben und aufbereitet werden.
SchlieBlich waren alle Hindernisse Uberwunden - und jetzt liegt
Ihnen das neue "MOVIE" vor, wie immer randvoll mit informativen
Beitrdgen rund um’s Schmalfilmhobby! Es ist, und das ist meine
ganz perdnliche Meinung, wieder einmal eine recht auBergewdhn-
liche, mit inhaltlich breit gefdcherten Beitrdgen versehene
Ausgabe geworden. Aber bitte, lesen und lUberzeugen Sie sich
doch am besten gleich selbst!

Ubrigens, haben Sie es auch bemerkt? In der letzten MOVIE-Aus-
gabe hatte der Verwechslungsteufel zugeschlagen. Der SchluB des
Beitrages "Der Glockner von Notre Dame", aus der Reihe "Stumm-
filme auf Super-8", endete irrtumlich mit dem SchluB des Arti-
kels "Das Phantom der Oper". Diese Rezension war aber erst fir
diese Ausgabe vorgesehen. Um nicht noch einmal den gesamten Ar-
tikel zu wiederholen, finden Sie jetzt das korrekte Ende auf
dem lose beiliegenden Blatt. Legen Sie dieses bitte in die
letzte Movie-Ausgabe an die entsprechende Stelle.

Zum Thema "Uberregionales Clubtreffen" noch ein paar Worte. In
dieser Ausgabe finden Sie von Uwe Brengel einige Gedanken dazu.
Auch ich méchte alle diejenigen, die am Clubtrefen teilnehmen
wollen, noch einmal herzlich darum bitten, unsere Vorschléige
und Hinweise zu beachten. Jeder einzelne ist aufgerufen, mit
dazu beizutragen, daB dieses Treffen zum zehnjdhrigen Bestehen
des LUMIERE-Filmclubs ein Erfolg wird. Flir eine effektive Pla-
nung bitten wir jeden Teilnehmer, beiliegendes Anmeldeblatt un-
bedingt bis zum 22. Juli an die Redaktion =zurlickzusenden. Der
Vorstand und die Redaktion hoffen auf rege Beteiligung.

Jetzt zum letzten Punkt. Die flir diese Ausgabe angekiindigten
Beitrdge, u.a. in der Rubrik "Sterne verldschen nie", sowie
"Camera Collector’s Club" miissen aus Zeitmangel der Autoren
leider entfallen. In der kommenden Movie-Ausgabe 3/95 werden
sie aber ganz sicher wieder mit dabei sein. Ich bitte um Ver-
stéandis.

So, das waren sie also, die Neuigkeiten aus der Redaktion. Ab-
schlieBend winsche ich allen Lesern einen baldigen schénen Som-
meranfang und einen hoffentlich tollen Super-Sommer und immer
"GUT LICHT" Ihr
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SPEED

SPEED (Speed) - USA ‘94, Prod: Mark Gordon, Verleih: 20th Cen-
tury Fox, R: Jan De Bont, K: Andrzej Bartowiak, D: Graham Jost,
Schnitt: John Wright, Musik: Mark Mancina, Darst: Keanu Reeves,
Dennis Hopper, Sandra Bullock, Jeff Daniels, Joe Morten u.a.

Fast wdre die Sensation perfekt gewesen: Die Auslieferung die-
ses Action-Thrillers auf Super-8 war urspriinglich fir Ende Mdrz
d.J. geplant gewesen und hidtte damit gut zwei Wochen vor dem
bundesdeutschen Videostart stattgefunden. Lizenzbedingt ver-
schob sich die S-8-Veroffentlichung dann aber doch auf Anfang
Mai. Und trotzdem gehért "SPEED" zu den aktuellsten Veréffent-
lichungen der gesamten Super-8-Geschichte. Man stelle sich nur
einmal vor: Gerade erst haben sich die Kino-Vorfihrmaschinen
von diesem siedend-~heifen Actionfetzer wieder abgekihlt (der
Film war ja noch im Jan./Febr. ‘95 in den deutschen Kinos), da
erscheint er auch schon auf einem,von der Industrie seit langem
totgesagten Medium. Man mége mir hier den Ausbruch von Enthu-
siasmus verzeihen, aber diese Tatsache ist schlichtweg geradezu
sensationell!!

Sensationell und v6llig Uberra-
schend war auch der Erfolg, den
der Film in den amerikanischen und
spdter dann in den deutschen Kinos
hatte. Uberraschend deshalb, weil
die Amerikaner eigentlich dafur
bekannt sind, daB sie allen nicht-
amerikanischen (der Regisseur ist
Holladnder) und alles Unbekannte
(die Hauptrollen wurden ja vorwie-—
gend mit jungen Neulingen besetzt)
kritisch bis ablehnend gegeniiber-
stehen. Flir Jan De Bont bedeutete In der Gewalt des Bomben-Freaks:
"Speed" sein Regiedebilit, er war Jacks Cop-Kollege Harry
vorher als Chefkameramann fur Paul > « A . s e
Verhoeven bei dessen Filmen "Total
Recall" und "Basic Instinct" téatig
gewesen. Ferner stand er bei der
Actionproduktion "Stirb Langsam"
hinter der Kamera und hatte somit
ausreichend Gelegenheit in diesem
Genre Erfahrungen zu sammeln.

Der Erfolg des 25-Millionen Dollar
teuren Streifens liegt meiner An- : -
sicht nach in seiner eher wunkon- Gefangen im Bombenbus: der Polizist
ventionellen Machart begriindet. Er Jack Traven und die junge Annie
kommt nicht nur ohne die muskelbepackten Supermdnner a.la Stal-
lone oder Schwarzenegger aus, er nimmt sie sogar an einigen
Stellen unibersehbar auf die Schippe. Hauptdarsteller Keanu
Reeves (Sein exotischer Vorname stammt aus der Sprache der ha-
waiianischen Ureinwohner und bedeutet soviel wie: "Kihle Brise
aus den Bergen") ist zwar auch gut durchtrainiert, er gibt sich
in seiner Rolle jedoch sympatisch und bleibt trotz aller Action
"auf dem Teppich". Auch Jeff Daniels, der die Rolle seines Kol-




legen und Freundes innehat, sowie Sandra Bullock, die den Bus
steuert, sind eher Typen wie du und ich, als hochstilisierte
Superhelden. Ihnen gegeniber zeigt sich in der Rolle des Bom-
benlegers ein faszinierender Dennis Hopper, der mit seiner Lei-
stung an seine Darstellung des psychopatischen Killers in "Blue
Velvet" anknipft.

Positiv anzumerken ist auch, daB das flir einen Actionfilm un-
vermeidbare "Herumgeballere" und die Freude an pyrotechnischen
Meisterleistungen sich im ertrdglichen Rahmen bewegt. Trotzdem
gelingt es Jan De Bont, die Spannung volle zwei Stunden auf ho-
hem Level aufrechtzuerhalten, daB einem kaum Zeit zum Durchat-
men bleibt - der Film wird seinem Titel wirklich voll gerecht.

Die Handlung: Jack, ein junger Polizist und Mitglied einer Spe-
zialeinheit wird eines Tages zu einem Hochhaus in L.A. beor-
dert, wo ein Bombenleger drei Millionen Dollar erpressen will.
Er hatte mehrere Sprengsédtze an einem Lift angebracht und den
ersten bereits gezlundet. Der Aufzug war daraufhin zwar einige
Meter in die Tiefe gesaust, die Notbremsen konnten ihn jedoch
vor dem endgliltigen Absturz bewahren. Es gelingt Jack, zusammen
mit einem befreundeten Kollegen, den weiteren Absturz des Lifts
mit Hilfe eines Krans zu verzdgern und so die Insassen in letz-
ter Minute zu retten. Schlieflich stébern sie auch noch den
Bombenleger auf, der sich jedoch kurz darauf selbst in die Luft
sprengt. Nachdem Jack und sein Kollege eine Auszeichnung fir
ihre geglickte Rettungsaktion erhalten haben, erhdlt Jack einen
Anruf vom totgeglaubten Bombenleger. Dieser berichtet ihm von
einer neuen Bombe, welche sich an Bord eines Linienbusses be-
findet. Sie wird automatisch scharf, wenn der Bus mindestens 50
Meilen pro Stunde fdhrt. Sollte die Geschwindigkeit danach je-
doch unter 50 Meilen fallen, wird der Bus explodieren. Trotz
erheblicher Anstrengungen gelingt es Jack nicht, sich durch den
dichten Berufsverkehr rechtzeitig zum Bus durchzukampfen. So
bleibt ihm nichts anderes lUbrig, als von einem fahrenden Auto
aus in diesen hinliberzusteigen. Unglicklicherweise glaubt ein
an Bord des Busses befindlicher Gauner, Jack sel seinetwegen
hier. Er zeigt eine Pistole, es kommt zu einem Handgemenge, bei
dem sich ein SchuB 16st und den Fahrer schwer verletzt. Im
letzten Moment Ubernimmt eine junge Frau das Steuer. Die fol-
gende Fahrt ist an Spannung kaum zu Uberbieten, da stdndig Hin-
dernisse, wie rote Ampeln, dichter Verkehr, Passanten und ein
noch nicht fertiggestellter Highway lUberwunden werden missen.
Eine Evakuierung der Fahrgdste aus dem fahrenden Bus ist auch
nicht méglich, da der Bombenleger eine Uberwachungskamera in-
stalliert hat. Uber den Ausgang méchte ich hier nichts verra-
ten, nur soviel sei noch gesagt: Als Krdnung kommt es auf der
Dach einer fihrerlosen U-Bahn zum abschlieBenden Showdown zwi-
schen Jack und dem Bombenleger.

Fir die S-8-Kopierung stellte Fox das Originalnegativ (35mm)
zur Verfligung, von dem auch die Kinokopien gezogen wurden, d.h.
auf die Herstellung eines lémm-Zwischennegativs wurde diesmal
verzichtet. Nachdem im "Derann-Newsletter" zu lesen war, "Rank
did its best", ging der Rezensent mit einer gewissen Erwartung
bezlglich der Qualit&t an die Super-8-Kopie heran. Leider war
diese aber auch nicht besser, als vergleichbare Kopien uUber ein
l6er Negativ. Zwar ist die Lichtbestimmung, abgesehen von einem
kleinen Sprung in der Mitte der vierten Rolle optimal und auch






die Farben kommen ausgeglichen, flr
besonders kritische Augen vielleicht
etwas milchig von der Leinwand. Ein
Vergleich mit der im Vollbild ko-
pierten Videokassette, die eher mit
blasser, bldulicher Farbgebung auf-
wartet, bestdtigt diesen Eindruck.
Ein Kuriosum negativer Art dagegen
ist die Bildschédrfe. Wadhrend ich Mi-
he hatte, die GroBaufnahmen scharf
zu bekommen, kamen die Totalen iliber-
durchschnittlich scharf von der
Leinwand. Dieser positive Eindruck
zeigte sich beispielsweise auch auf
dem Dach des Hochhauses, wo die im
Hintergrund liegend e Skyline deut-
lich und scharf erkennbar ist. Auch
die Luftaufnahmen des fahrenden
Busses sind Uberdurchschnittlich
scharf geraten. Bei genauem Hinsehen
zeigt sich auch, daB die GroBaufnah-
men von Personen nicht >wirklich<  annie: ,Sind alle Tage mit dir so

unscharf sind, sondern lediglich un~  anstrengend wie dieser?

ter einem schwammigen Kontrast lei-

den. Andere GroBaufnahmen dagegen, wie zum Beispiel die Digi-
talanzeige des Lifts kommen dagegen gestochen scharf. Der Bild-
stand meiner Kopie ist nahezu perfekt.Hier kann es aber bekann-
termafBen Unterschiede geben, hervorgerufen durch ansachgemédBes
Splitting. Der englische Stereo-Ton kommt zwar deutlich, aber
zu schwach von der Piste. Der deutsche Dolby-Ton dagegen ist,
wie lblich bei neueren Produktionen, mit dem Préadikat "Sehr
gut" zu bewerten. Noch ein Wort zum Thema Ton. Bei Akt 4 meiner
Kopie zeigte sich ein leicht hin- und herwandernder rechter
Bildrand, hervorgerufen durch eine an manchen Stellen zu breite
Magnet-Tonspur. Wahrscheinlich handelt es sich hierbei eher um
einen Einzelfehler, der durch leichtes Aufziehen des Bildes in
den Kasch der Leinwand beseitigt wird.

FAZIT: "SPEED" ist Kintopp, wie man ihn sich nur winschen kann.
Der Film 1&8t kaum Winsche offen und hebt sich wohltuend vom
Ublichen Actionschund ab. Sympatische Hauptdarsteller, ein fas-
zinierender Dennis Hopper, sowie eine spannende Story, die bei
aller Dramatik auch den Humor nicht zu kurz kommen 1l&B8t und mit
vielen Seitenhieben auf den konventionellen Actionfilm aufwar-
tet. All dies macht "SPEED" zu einem der besten Filme des abge-
laufenen Kinojahres ’94. Auch wenn in puncto Schdrfe nicht das
Allerletzte erreicht wurde, so ist "SPEED" trotzdem ein >MuB< -
nicht nur fur Actionfreunde. Ich méchte daher mit der persénli-
chen Anmerkung schlieBen:"Ich hasse Aktion-Filme - aber >SPEED<
liebe ich"!!

Gregor Kunz

BEWERTUNG :

Bildqualit&dt: gut - sehr gut * Bildschadrfe: gut

Bildstand: gut - sehr gut * Ton: (E) gut, (D) sehr gut *
Format: CinemaScope * Material: Agfa Polyester * 1L: 115 Min.
Bildbreite: 3.40 Meter * TESTBEDINGUNGEN: siehe "SPEED" (Trl.)



c AristocatS

Originaltitel: "THE ARISTOCATS"; W. Disney Productions 1970
Produktion: Wolfgang Reitherman, Winston Hibler; Regie:
Wolfgang Reitherman; Drehbuch: Larry Clemmons, Vance Ger-
ry, Frank Thomas, Julius Svendsen, Ken Anderson, Eric Cle-
worth, Ralph Wright; Produktionsentwiirfe: Ken Anderson;
Musik: George Bruns; Orchestrierung: Walter Sheets;
Songs: Richard M. Sherman, Robert B. Sherman, Terry Gil-
kyson, Floyd Huddleston, Al Rinker.

Der erste abendfiillende Zeichentrickfilm nach Disney's Tod
verschlang runde 4 Millionen Dollar Produktionskosten und
war das Produkt effektivster Planungen und Handlungsentwir-
fe, was letztendlich der Geschlossenheit des Gesamteindruk-
kes zugute kommt. Im Gegensatz zu Projekten wie "Dschungel-
fuch” beispielsweise, bei dem erst in letzter Minute be-
schlossen wurde, den Hauptdarsteller Mowgli in die mensch-
liche Zivilisation zuriickkehren zu lassen, stand die gesam-
te Handlung der "Aristocats” genau wie im Jahre 1937 schon
bei "Schneewitichen” der Fall gewesen, von Anfang an
fest! Diesem Umstand ist es zu verdanken, daBl selbst unbe-
deutend scheinende Nebenhandlungen noch iiberzeugend und lo-
gisch in die Handlung integriert werden konnten.

@Acra‘f’sneps

¢ MEISTERWERK




Neben dem poppig - musikalischen Flair war auch der Hand-
lungsort der Story neu und ungewdhnlich oder treffender be-
zeichnet: modern, jedenfalls zu Beginn der 70er Jahre.

Die Geschichte entfiihrt den Zuschauer in's romantische
Stadtleben von Paris um die Jahrhundertwende, wo nicht nur
die zweibeinigen, sondern offensichtlich auch einige vier-
beinige Vertreter der Bevolkerung i{iberaus aristokratischen
Lebenskomfort hegen., So beispielsweise die reizende, sei-
denpfotige Duchesse, eine sehr wohlerzogene Angorakatzen-
Lady, die mit ihren 3 Kindern Marie, Toulouse und Berlioz
bei ihrer Herrin, Madame Adelaide, ein luxuridses, verwdhn-—
tes Leben fiihrt. Als Ansatzpunkt fiir den weiteren Verlauf
der Geschehnisse dient dann ein Testament besagter Katzen-
halterin, die ihr gesamtes Vermégen ihren vierbeinigen
Glinstlingen zu vermachen gedenkt und damit ganz und gar-
nicht dim Sinne ihres Hausbutlers Edgar handelt, der fort-
an finstere Gedanken hegt und Pldne schmiedet, um die "Kat-
zenplage" zu Dbeseitigen. Bei ersten Umsetzungen wird der
nicht zuf&dllig an Meisterdetektiv Sherlock Holmes erinnern-
de Mauserich Rochefort Zeuge seiner iiblen Absichten. Unver-
drossen heftet er sich an Edgar's Fersen, der nur die pas-
sende Gelegenheit abgewartet hat, um Duchesse und die Klei-
nen durch ein wirksames Schlafmittel in einer Ration Milch
einzuschlafern und anschlieBend weit hinaus auf's Land =zu
bringen, um sie dann in der Fremde auszusetzen. Dort ange-
kommen, werden seine Machenschaften jedoch zundchst von den
treuen, aber auch tolpatschigen Hunden Lafayette und Napo-
leon durchkreuzt und die Entfiihrung endet in einem nassen
Bach. Bei ihrer abenteuerlichen Riickkehr in die wohlbehiite-
ten Arme ihrer Herrin begegnen der saphirdugigen Katzendame
und ihren Z6glingen so allerlei bunte Gestalten, wie zwei
extravagante Gadnsedamen, Swingy's bunte Cat-Band und nicht
zuletzt natiirlich der draufgidngerische, streunende StraBen-
kater Tom, durch dessen Romanze mit Duchesse die schon fast
legenddre Vollmond-Romantik des Streifens entstehen konnte.
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T IS L ST R e

Das Happy-End steht auBer Frage im Verlauf des Abenteuers,
doch gleich wie grofl die Probleme der vierbeinigen Akteure
im Film auch scheinen mégen - dem Zuschauer bleiben trotz
nervenaufreibenden Momenten fast 80 Minuten "“Frohe-Lau-
ne-Empfindungen", nicht zuletzt hervorgerufen durch den so
swingigen Charakter und die bewegte, heitere Atmosphidre der
Geschichte. Die fiinf erstklassigen Songs sind auch 25 Jahre

nach der Entstehung des Filmes ein Erlebnis. Drei davon
entstammen dem oscarprdmierten Schaffen der beiden Komponi-
sten Richard M. und Robert B. Sherman, darunter der von

Maurice Chevalier interpretierte Titelsong. Chevalier hatte
sich mit seinen 82 Jahren eigentlich vom Showgeschiaft zu-
riickgezogen und gab seine Stimme nur wegen seiner groflen
Verehrung der kiinstlerisch so spezifisch dargestellten Ani-
mation Disneys her. Neben dem Einstiegsong "The Aristocats'
bilden "Thomas O0'Malley Cat", "Scales and Arpeggios", '"She
Never Felt Alone" und "Ev'rybody Wants to be A Cat" die mu-
sikalischen Hohepunkte im Verlauf der Geschichte.

Obgleich die musikalisch - neuzeitlichen Elemente iiberdeut-—
lich demonstrierten, wie sehr sich doch die Welt seit den
ersten, das Licht einer Kinoleinwand erblickenden Disney-
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Figuren verdndert hatte, prédsentiert auch "Azristocazs” das
bewdhrte, bestens umgesetzte Schema vorangegangener "Anima-
ted Arts" des Studios: jeder Filmakteur ist in aufwendig-
ster Weise personifiziert und portrdtiert worden, wobei
sich verkleidete Menschen hinter den vierbeinigen Darstel-
lern zu verbergen scheinen, die da um Leben und Wohlergehen
zu bangen haben. Der schon bekannte Bezug zur realen Welt
existiert auch in diesem Filmbeispiel wie in den unzdhligen
anderen. Und mit jenen unvergidnglichen Elementen ausgestat-
tet, war und ist ”"Axristocats” ein Film so ganz im Stil der
modernen Zeit geworden, der nach Meinung des Kinopublikums
fast dem Genre Musical zuzuordnen wdre. Aber gerade dieses
Phdnomen mit all seinen Hintergriinden resultiert aus auf-
wendigen Planungen und Vorbereitungen bei DISNEY.

Neben der inhaltlichen Qualitdt Dbesticht der Streifen wie-
derum durch seine vorbildliche Kopierqualitdt:

die wirklich exzellente Bildschiarfe macht mehr als nur Ver-
gniigen bei der Ansicht, beschert sie doch selbst in den
entferntesten Hintergriinden noch feinkérnige und klare Bil-
der. Auch die iibrige Bildqualitdt gibt keinen AnlaB zu Kri-
tik, weder Laufstreifen, noch Schrammen oder &dhnliche Be-
schidigungen schmdlern den GenuB bei der Vorfiihrung. Es muf
also wie erwartet eine erstklassige Vorlage von BUENA VISTA
zur Verfiigung gestellt worden sein, und entsprechend sorg-
fdltig wurde bei DERANN und RANK in England dann auch damit
umgegangen, leider nicht immer eine Selbstverstdndlichkeit.
Die Lichtbestimmung hat man im Kopierwerk ebenfalls bestens
getroffen und als Erlebnis kann auch die wunderschdne Farb-
gebung bezeichnet werden! Wirklich atemberaubend.

Mehr als akzeptabel dann auch der Bildstand, obgleich man
da im Zusammenhang mit diesem Streifen hin und wieder von
anderen Fdllen hért - die vorliegende Kopie war trotz
leichter Horizontalbewegungen im Bildstand ganz ordentlich
geraten., Die Aktiibergdnge der Vorlage wurden ibrigens sau-
ber zusammengefiigt, sodafBl keine Klebestellen unangenehm ins
Auge fallen.

Ein animiertes, musikalisches Feuerwerk mit unzdhligen Gags
und einer Stimmung, die immer und immer wieder fiir kurzwei-
lige Unterhaltung und gute Laune im heimischen Kino sorgen

wird - in bester, kopiertechnischer Qualitat.
U.B.

Testbedingungen & —-Resultate:

Projektor:....eeceeeeeeeceo..Bauer T 610 Microcomp. Stereo;
Bildausleuchtungteeeeeeeeeo..150W (Osram HLX) in Sparstufe;
Projektionsentfernung:...ecceeeceecscassssssssess’/ 00 Meter;
Betrachtungsabstand:...ce.eoeeeeeecssoccscnnecassd,60 Meter;
Proj. Bildbreite (Normalb.,leicht angebreitet)..1,90 Meter;
Bildqualitdt & Bildschidrfe:......cceceeeececeassss.sehr gut;
Bildstand:.e.eeeeeeeooaooocssssssssassssssssssssssNOCh gut;
Tonqualitdat (Originalton, englisch, mOno):.....cees0...8Ut;

(deutsche Synchronf, Dolby-Stereo):..sehr gut;
Filmmaterial:.o.eeeeeeeeeseosoossoosssooess Agfa-Polyester;
Filmlinge:eeeeeeeeesee.77,5 Minuten (auf 3x 180m - Spulen).



ROBOCOP 2

ROBOCOP II (Robocop 2) USA ‘90, Regie: Irvin Kershner, Buch: F.
Miller & Walon Green nach Charakteren von Ed. Neumeier & Micha-
el Miner, Musik: Leonard Rosenman, Darst: Peter Weller, Nancy
Allen, Daniel O’Herlihy, B. Bauer, G. Damon, T. Noonan u.a.

Nach der Veréffentlichung von Robocop I hat sich die Firma De-
rann-Film in GB nun auch zur Veréffentlichung von "Robocop 2"
entschlossen. Verlassen wir jetzt das bekannte Spielfilm-Gefil-
de und begeben uns in die Welt der hartgesottenen Comicart.

"Wie kann man fiir derartige Filme nur sein Geld ausgeben?" hoére
ich einige Super-8-Sammler sagen beim Lesen der Uberschrift.
Welches Argument kann man ihnen entgegenhalten? Keines. AuBer
einem vielleicht: ROBOCOP 2 ~ Das Gesetz in der Zukunft! Er ist
wieder gekommen, um die Super-8-Kinogdnger vor den ungekannten
Formen der Bedrohung zu schitzen, die je auf der Super-8-Lein-
wand existierten! In dieser Fortsetzung spielen wieder Peter
Weller hinter der Maske und Nancy Allen als Polizeikollegin.

Das Phdnomen, daB die amerikanischen Filmemacher nach einem er-
folgreichen Spielfilm Fortsetzungen drehen, ist bereits unzdh-
lige Male erértert worden. Wozu also Ulber etwas debattieren,
was sowieso auf Super-8 erschienen ist? "ROBOCOP 2 - Das Gesetz
in der Zukunft"!! "Was ist denn nun das Besondere an diesem
Film?" fragen Skeptiker. Die Antwort ist ganz einfach. Sie lau-
tet: ROBOCOP 2 - Das Gesetz in der Zukunft!

Der erste Film erzdhlt uns die Geschichte eines Polizeibeamten,
der in naher Zukunft wdhrend eines Einsatzes von Verbrechern
umgebracht wurde. Doch statt ihn zu begraben, entschlossen sich
Wissenschaftler der Firma OCP, ihn 2u neuem Leben zu erwecken.
Fortan ist Murphy nun RoboCop, ein 24 Stunden-Polizist, halb
Mensch, halb Maschine. Doch auBer neuen Leben kehrte alsbald in
ihm auch etwas anderes zuriick, was man eigentlich nicht beab-
sichtigte: Die Erinnerung an (s)ein friheres Leben!

"ROBOCOP 2" schildert uns nun Robocops Schicksal vor Augen. Auf
den ersten Blick weist der Film scheinbar die typischen Médngel
von Fortsetzungsfilmen auf. Das Drehbuch tritt zugunsten von
Spezialeffekten zurlick. Tatsdchlich weist ROBOCOP 2 scheinbar
zundchst nicht mehr den Gehalt seines Vorgdngers auf: nur wenig
Auseinandersetzung mit Alex Murphys Gefluhlszustand, keine Fran-
kenstein~Thematik mehr. Doch ROBOCOP 2 stellt dafilir weit mehr
als nur das potenzierte Gesellschaftsbild der Gegenwart dar. Er
ist mehr als nur ein weiteres Abenteuer eines Polizeiroboters
gegen surrealistische Ausprdgungen des Verbrechens und gegen
die Super-Technik-Experimente unfdhiger Computerspezialisten.
>ROBOCOP 2< ist eine andere Art der Fortsetzung, kein harmoni-
sches Handlungsgeriist, keine erprobten Erz&hlmuster mehr um den
Hauptdarsteller. Der S-8-Zuschauer bekommt das schon am Anfang
zu spliren: Der Film besitzt keinen Anfangsvorspann, nicht ein-
mal ein Titel "Robocop 2" taucht auf. Der Film beginnt nach dem
Orion-Verleihzeichen mit einem dieser naiven Zukunftswerbe-
spots, wie wir sie schon aus Teil I kennen: Ein Autoeinbrecher
will einen Wagen entwenden, als er just mit der neuen Anti-Au-
toklau-Anlage MagnaVolt Bekanntschaft macht, die kein Einbre-
cher ilberlebt. Und schon wird das Verbrechen in Detroit-City
gezeigt - kalt und erbarmungslos. Die neue, im Umlauf befindli-
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che Designer-Droge "Nuke" wird zur unentbehrlichen Grundlage
fir breitgefdcherte Korrumption dreier Parteien: einer Drogen-
bande, der Stadt Detroit und der Firma OCP, die Macher von Ro-
bocop. Der im ersten Film angekiindigte Polizeistreik findet auf
Kosten der Zivilisten statt und ist insgeheim von OCP initiiert
worden, die die Stadt privatisieren wollen. RoboCops/Murphys
frithere Frau droht, nachdem sie die Identitdt von Robocop er-
kannt hat, die OCP zu verklagen. Robocop muB die Bekanntschaft
zu seiner friheren Frau leugnen, was ihm sehr schwer fallt. Bei
einem Einsatz findet er das Versteck der "Nuke"-Drogenbande
heraus. Anfilihrer ist der drogenabhdngige Psychpoath Cain. Die-
ser ist Elvis-Fan und hdlt sich obendrein auch noch fir Gott.

Cain und seine Drogenbande lberwdltigen ihn und schicken seine
Einzelteile der OCP zurick. Die wiederum aber weigert sich, ei-
ne teure Wiederaufriistung des Cops vorzunehmen. Sie arbeiten
stattdessen am >Robocop 2<-Projekt weiter, die Erschaffung ei-
nes neuen, noch leistungsfdhigeren Polizeiroboters, aber ohne
die "menschlichen" Schwdchen seines Vorgadngers. Eine ehrgeizige
Computerwissenschaftlerin, die mit dem Projekt beauftragt wird,
hat jedoch nichts besseres 2zu tun, als insgeheim das Gehirn
Cains, der inzwischen nach heftigen SchuBwechsel festgenommen
werden konnte, fir den neuen Roboter 2zu verwenden.
Widhrenddessen verhandelt verdeckt der Blrgermeister der Stadt
Detroit mit den anderen Mitgliedern der Drogenbande. Detroit
ist ndmlich bei der OCP hoch verschuldet, und die Mitglieder
der Drogenbande helfen dem Bilirgermeister aus seiner Misere her-
aus, vorausgesetzt, er 148t die Bande weiter "Nuke" produzie-
ren. Doch die "Verhandlung" kann nicht zu Ende gefihrt werden,
denn die OCP wollen deren Zusammenarbeit mit allen Mitteln un-
terbinden. >Robocop 2< wird ausgesendet um "aufzurdumen". Erst-
mals bekommt der Zuschauer Robocop 2 zu sehen, eine furchterre-
gende Maschine mit finsterem Monitor-Computergesicht, diister,
kalt, unberechenbar, mehr als gefdhrlich, eine Art High-Tech-
Brutalo-Macho, ausgestattet mit dem kranken Gehirn von Cain,
die Negativierung allen Lebens. Allein der Blrgermeister ent-
kommt dem Massaker, das der Roboter anrichtet. Der Biirgermei-
ster kann jedoch nicht verkinden, daB es sich bei RoboCop 2 um
einen Killer handelt. Als die OCP "Robocop 2" bei einer Presse-
konferenz vorstellen will, l&uft dieser, ausgestattet mit
schweren Waffen, dort sogleich Amok. Als die nackte Inkarnation
des Unmenschlichen, vernichtet er in einem Granatengewitter
seine gesamte Umgebung. Als sich RoboCop/Murphy ihm in den Weg
stellt, herrscht auf der Super-8-Leinwand absoluter Maschinen-
Totentanz, eine totale Metallschlacht von nie gesehener Trag-
weite.

Die sehr gute Bildqualitdt und die lberaus vorbildliche Schérfe
der Kopie lassen vergessen, daB es sich "nur" um einen Super-8-
Film handelt. Die Aufnahmen sind einfach hervorragend lichtbe-
stimmt. Sonnenlicht entfaltet sommerliches Gefihl im Super-8-
Kino. Nachtaufnahmen sind atmosphdrisch diister. Im 2. Akt gibt
es eine Sequenz, als RoboCop das Versteck der Drogenbande auf-
sucht, diese ist leicht grinstichig. Splittingprobleme waren
nicht zu entdecken.

Der Film besitzt etwas, was vor allem den neuen deutschen Fil-
men fehlt: Farbe. Er erzdhlt zudem seine Geschichte gekonnt auf
"filmische" Weise, d.h. dem Wesen des Films angepaBt. Darin
verstehen die Amerikaner nun mal ihr Handwerk: Allzu oft wird
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sonst das Medium "Film" mit seinen Vorziligen verfehlt, und statt
>Bilder< bekommt man oft nur >>abgefilmte Dialoge<< vorgesetzt,
um eine Geschichte, die mehr dem Theater angepaBt wdre, verbal
zu erzadhlen (Jlingst sah ich auf Super-8 einen Film, der eben-
falls hervorragend visuell argumentiert: "Stirb langsam").

Leider handelt es sich bei "ROBOCOP 2" trotzdem nicht um eine
perfekte Super-8-Kopie, denn es gibt Probleme mit dem engli-
schen Ton. Es ist schon merkwiirdig, weshalb Derann beide Filme
- ROBOCOP 1 wie auch ROBOCOP 2 - lediglich mit Monoton verof-
fentlichte. Jedenfalls liegen zu beiden Filmen die deutschen
Videocassetten in Stereoton vor (auf der Cassettenhlille von RO-
BOCOP 1 aber nicht vermerkt), insbesondere zu ROBOCOP 2 der ‘91
gedreht wurde, als Stereoton schon selbstverstdndlich war. Doch
damit nicht genug. Akt 1 der vorliegenden Super-8-Kopie weist
einen sehr leisen Ton auf, so daB der Vorfihrer den Lautstéarke-
pegel deutlich Uber den Durchschnitt anheben muB, was zu einem
uniberhérbaren Rauschen fiuhrt. Hinzu kommt die 1leichte Asyn-
chronitdt, die sich besonders bei Schrittgerduschen offenbart.
Akt 2 dagegen besitzt einen deutlich stédrkeren Aufnahmepegel
und eine gute Synchronitdt, wdhrend Akt 3 und 4 wieder sehr
leise und leicht asynchron sind. Der Super-8-Kdufer kann dem
Abhilfe schaffen, wenn er die deutsche Fassung bevorzugt, aber
ein technischer Riickschritt von Seiten des Kopierwerks bleibt.
Anhdnger der englischen Fassung stehen daher vor der Frage,
sich nicht doch den qualitativ besseren deutschen Stereo-Ton
aufzuspielen. Wie dem auch sei, durch die Bilder des Films,
unterstiitzt durch fabelhafte Schadrfe und Farben, wird man alle-
mal entschédigt.
"ROBOCOP 2" stellt einen Science fiction Film mit nicht leicht
konsumierbaren Schauwerten dar. Er beinhaltet ungewohnte Situa-
tionen, z.B.: lberfallen eine Horde Kinder einen Elektroladen,
der Sprecher der Drogenbande ist ein Junge, und die Werbespots
tun ein lUbriges. Am Ende des Films erkennt man unter den Repor-
tern Regisseur Irvin Kershner, der auch "Die Augen der Laura
Mars" und "Das Imperium schldgt zurlick" inszenierte. Die Schau-
spielerin Nancy Allen ist die Lebensgefdhrtin des bekannten Re-
gisseurs Brian dePalma.
"ROBOCOP 2" bleibt eine Comic-Verfilmung ohne Comicvorlage nit
dem Trash-Gehalt flir Erwachsene. Flr Videofans ist gerade "RO-
BOCOP 3" auf Cassette erschienen, auBerdem wird die in Amerika
gestartete Fernsehserie wohl auch bei uns eines Tages in priva-
te Fernsehkandle geschleust. Aber was ist schon Fernsehen, wo
sich die dlstere SF-Asthetik von "ROBOCOP 2" doch nur auf der
groBen Leinwand entfalten kann. Anfdnger des SF-Genres sollten
die Finger von diesem Streifen lassen. Er ist Science-Fiction
fir Fortgeschrittene.

Klaus Kohlmann

W"ROBOCOP 2" - S-8-Fassung (4x180m), NB, Farbe, Ton engl. Mono,
Mat: Agfa-Polyester * Derann Film-Serv. (GB)

Bildqualitdt: sehr gut * Bildscharfe: sehr gut
Bildstand: gut * Ton: E (mangelhaft)

TESTBEDINGUNGEN :

Projektor: Bauer T-610 (150 Watt) * Bildbreite: 1.50m
Betrachtungsbstand: 4.00 m
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ARISTOCATS (Kinotraifenrn)

Wie schon bei "Schnee-
witichen” erhdlt der S8-
Sammler auch bei Abnahme
von "Aadistocats” den zu-
gehdrigen (Wiederauffiih-
rungs—) Trailer auf se-
parater 60m-Spule gleich

mit! '

Obgleich das gute Stiick f
eigentlich wegen seiner ~ e : v
kurzen Laufzeit nur Teaser- Funktlonen ausubt verschafft es
dem Zuschauer tatsidchlich einen recht guten Uberblick der
Geschehnisse des Hauptfilmes, und dies bei bester Bild- und
Tongqualitat. Die wichtigsten Kernpunkte der Handlung werden
kurz umrissen, die Hauptakteure in pragnanten Szenen in's
Bild gesetzt und auch dem Butler und seinem unwiirdigen Plan
hat man ausreichend Raum zur Verfiigung gestellt.

Die etwas abrupte, kurze Szenenfolge stort dabei in keiner
Weise. Sie unterstreicht den floppigen, musikalischen Cha-
rakter des Streifens, dem die Vorschau entsprechend nach-
empfunden wurde. Alles getreu dem Motto: '"Everybody Wants
to be A Cat"...

Die Kopierqualitdt ist mit der des Hauptfilmes identisch;
ein nadelscharfes, feinkdrniges, fiir S8-Verhdltnisse schon
beinahe verbliiffendes Bild 1aBt (bei erstklassiger Farbwie-
dergabe) echtes Kinofeeling aufkommen. Dazu der klare Sound
mit den im Original wieder sehr viel besser klingenden Ge-

sangseinlagen - eigentlich unverzichtbar, oder...?!?

U.B.
Testresultate:
Bildqualitdt/ -scharfe: sehr gut; Bildstand: gut;

Tongqualitat: gut; Lange: 1 Min. 8 Sek.




Werberolle ‘95
von Rainer Stefan

Zur Abrundung eines gelungenen Filmabends gehdrt unbedingt auch
ein interessantes Vorprogramm. Zu einem Vorprogramm gehdren ein-
fach gut gemachte Werbespots. Aber woher nehmen? Naturlich bie-
tet die englische Firma Derann in regelmdBigen Abstédnden aktuel-
le Werberollen an. Einige der darauf vertretenen Spots sind auch
verwertbar, im Idealfall auch hier in Deutschland gelaufen. Wenn
nun aber der englische Text uberhand nimmt,oder die Machart all-
zusehr an amerikanisches Werbefernsehen erinnert sieht die Sache
schon anders aus. Leider lduft der deutsche Markt beziglich ak-
tueller inldndischer Spots nicht gerade tUuber, und so wird jede
noch so kleine Verdffentlichung auf diesem Gebiet vom geneigten
Sammler gierig aufgesogen. Nachdem aus dem Hause Scoptimax (D.
Kempski) wohl hierzu nichts mehr zu erwarten ist, ist es umso
erfreulicher, daB der bekannte Minchner Filmh&ndler Rainer Ste-
fan nun schon zum dritten Mal eine Werbespot-Rolle herausbringt.
Nachdem zwischen seinen ersten Rollen vier lange Jahre lagen,
lieB er sich diesmal nur ein knappes Jahr Zeit. Wir hoffen fir
die Zukunft auf einen festen jadhrlichen Erscheinungsmodus.

Nicht weniger als 11 Spots sind diesmal auf der gut gefillten
60m-Spule versammelt. Sie beginnt mit einer Episode aus der
"Lucky Strike"-Serie: Zu den Kldngen des Oldies "Only you" fun-
giert die allseits bekannte Zigarettenschachtel als Musicbox.
Daran schlieBt sich das bekannte Agir-Logo. Auffallend ist bis
zu diesem Zeitpunkt die nur mittelmdBige Bildschdrfe, die jedoch
nicht der Super-8-Kopie angelastet werden kann. Wie R. Stefan
mitteilte, handelte es sich bei einigen Vorlagen um Videovorla-
gen, die schon im Kino durch Unschdrfe und Grobkérnigkeit glénz-
ten. Leider greift diese Praxis in der modernen Werbeindustrie
mehr und mehr um sich. (Is’ halt billiger...)!

In guter Schidrfe folgt ein HB-Spot, der eine ausgelassene Ge-
sellschaft auf einer Skihilitte zeigt. Dieser, wie auch der nach-
folgende Martini-Spot am Swimmingpool bestechen neben der guten
Schirfe vor allem durch leuchtende Farben. Jetzt folgt ein futu-
ristischer Spot fur Phillip Morris Zigaretten, in dem eine
schwarzgekleidete Schénheit ihrem Lover den LaufpaB gibt, um ihn
kurz darauf sozusagen per Fernbedienung wieder zurickzuholen.
Der uUberwiegend dunkel gehaltene Spot weist als einziger Ge-
brauchsspuren in Form von hellen Plinktchen auf. Sehr effektvoll
ist auch der im Breitwandformat gehaltene Spot, in dem ein jun-
ger Mann bei einer nachtlichen Spritztour von einem Polizisten
angehalten und aufgefordert wird,in die berihmte Tite 2zu blasen.
Als das Gerédt jedoch keinen Alkoholgehalt anzeigt, bleibt dem
enttduschten Polizisten nichts anderes ubrig, als den jungen
Mann ziehen zu lassen.Zu der Grofaufnahme seines Drehzahlmessers
dessen roter Bereich als Firmenzeichen flir das bekannte Mineral-
wasser Apollinaris herhdlt, héren wir den bekannten Slogan von
der Quelle, aus der die Welt trinkt.

Der folgende Spot 148t viele Sammlerherzen sicherlich hoéher
schlagen, wenngleich er qualitativ auch leider der schwéchste
auf der Rolle ist. Es handelt sich um die berihmte Camelwerbung
mit den herrlichen Kamelpuppen. Wihrend sich zu Beginn mehrere
Kamele versammeln, um durch mehrmaliges Hipfen eine schiefe Ebe-
ne zu erzeugen, um einem Kamel eine Rutschpartie zu erméglichen,
findet kurz danach ein einsames Kamel einen ebenso einsamen
Grashalm, nach dessen AbreiBen sé&mtlicher Wistensand abflieft
und das verwunderte Kamel auf einem Holzsockel in Denkmalposi-
tion geht. Zum SchluB pfeift wunser Kamel schlieBlich noch des
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Nachts seine Angebetete an, um kurz darauf festzustellen daB er
nicht der einzige Verehrer ist. Es folgt ein Spot fir Campari,
in dem besagtes Getrédnk bildfillend ins Glas flieBt.

Nach diesem Spot, der qualitativ wieder besser ausgefallen ist,
folgt ein Klassiker aus der Levisreihe, in dem eine junge Frau
nach Aschenputtelvorbild mit einer Levisijeans auf die Suche nach
dem Besitzer des edlen Stlicks geht, denn Sie wissen ja: No two
pairs are the same! Es folgt ein weiteres Highlight in Form des
C & A - Leuchtturmspots, der zu den Kldngen des Songs "Dream a
little dream of me" in gelbbraunem Farbton Strandimpressionen
prdsentiert. Die Rolle endet kurioserweise mit einer Werbung fur
Laserdiscplayer von Pioneer, wo man etwas Ulber die "perfekte
Bild- und Tonqualitédt" dieses neuen Mediums erféhrt.

Die Rolle besticht durch eine tolle Farbgebung, perfekte Licht-
bestimmung und einen sauber aufgespielten Ton. Auch wenn die
Bildschiérfe bei einigen Spots aus den oben genannten Grilinden ab-
fd4llt, ist es mir doch lieber, diese aufgrund ihres Inhalts
liberhaupt 2u besitzen - und nicht wegen schlechter Scharfe, die
ja im Kino auch schon aufgefallen ist, v6llig darauf zu verzich-
ten. In diesem Sinne: Bis zur kommenden Werberolle ‘96!

Bildqualitdt: Gut - sehr gut * Bildschidrfe: z.T. gut - mittel
Bildstand: gut * Ton: gut #* Bildformat: Normalbild (z.T. BW)
Laufzeit: 9.5 Minuten * Material: Polyester

Testprojektor: Beaulieu 708-EL Stereo (150W Zweifliligel)
Projektions/Betrachtungsabstand: 4.50m * Bildbreite: 1.60m

SPEED

Zur aktuellen Super-8-Verdffentlichung ist jetzt ebenfalls,sozu-
sagen als Appettitanreger, der dazugehdérige Trailer bei Derann-
Film erschienen.In hektischer Abfolge wird der Zuschauer mit den
heiBesten Szenen des Films konfrontiert. Man sieht Bilder der
Rettungsaktionen aus dem Fahrstuhl eines Hochhauses, der abzu-
stiirzen droht, worauf auch schon Szenen des Busses mit der Bombe
an Bord 2zu sehen sind. Aus kurzen Dialogfetzen erfdhrt man, daB
die Bombe hochgeht, wenn der Bus langsamer als 50 Meilen pro
Stunde fahrt. Wadhrend Sandra Bullock den Bus auf zwei Radern um
die Kurve lenkt und mehrere parkende Autos streift, folgt auch
schon die Dberiihmte, weil unrealistische Szene, in der der Bus
liber einen 15m breiten Abgrund einer noch nicht fertig gebauten
Autobahn fliegt. Apropos "fliegen": Ein Schnitt zeigt uns die
Szene, in der die entgleiste U~Bahn durch die Wand einer U-Bahn
Station kracht. SchlieBlich héren wir noch zu den entsprechenden
GroBaufnahmen die Namen der drei Hauptdarsteller.Dazwischen rast
der Titel "Speed" wie ein schnelles Fahrzeug durchs Bild um am
Ende schlieBlich zum Stillstand 2zu kommen. Der Sprecher kommen-
tiert dies mit den Worten: "Get ready for rush-hour!" Aus diesem
coolen Spruch wurde in der deutschen Fassung ubrigens der ver-
gleichweise schwache Slogan: "Schnallen Sie sich fest an!".

Zur Qualitdt des Trailers gibt es eigentlich nur Gutes 2zu be-
‘richten: Die Farben kommen leuchtend von der lLeinwand, wenn auch
ein leichter Blaustich 2zu erkennen ist. Die Schédrfe ist in Ord-
nung und der Ton kommt flir englische Verhdltnisse krédftig.

Gregor Kunz
BEWERTUNG:
Bildqualitat: gut - sehr gut #* Bildschdrfe: gut - sehr gut *
Bildstand: gut * Ton: gut * Bildformat: BW * Laufzeit: 2.5 Min.
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PRODUKTION & REGIE: Jules White (ColumbBia Pictures 71953).

Diese erstklassige Kurzfilm-Rolle mit dem unvergessenen Ko-
miker-Trio "7HE THREE STO0GES” gibt es seit kurzer Zeit von
der britischen Firma DERANN.

Vorweg gesagt, vergessen Sie Specials 4 la "CREATURE FRONM
THE BLACK LAGOON”, "I7 CAME FROM OUTER SPACE”, "THE MAD MA-
GICIAN” odexr "MURDER IN 3RD DIMENSION” (siehe auch Heft Nr.
4/93; S. 10 und 50-53). Im vorliegenden Fall mochte ich
mich Keith Wilton's Meinung in seiner Rezension im FILM FOR
THE COLLECTOR anschlieBen: "Das beste, was ich auf Supea-8
in 3-D bislang gesehen habe! Probleme mit Bildschdrfe und
Effektivitdt gibt es, nicht zuletzt aus Griinden der Lei-
stungsfihigkeit des 8mm-Formates, bei derartigen "Specials"
eigentlich immer, wie man weiB. Obwohl auch bei den "Stoo-
ges" gelegentliches "Doppeltsehen" in Erscheinung tritt
(zwei iibereinanderkopierte, versetzte Blau-Rot-Transparente
werden mittels 3-D - Brille als einziges, dreidimensionales
SchwarzweiB-Bild wahrgenommen), wobei insbesondere bei Kdr-—
perkonturen Ubergdnge 1leicht "zerflieBen" und. Rot- oder
Blautone im Bild dominieren konnen, besticht die Kopie
durch ihre mehr als andeutungsweise auftretende Effektivi-
tdt! So werden im Verlauf der Handlung unzdhlige Gebrauchs-
gegenstidnde wie Gabeln, Messer, Flaschen und Schrau-
bendreher in die Kamera gerichtet oder geschleu-
dert, aber auch einfache Fduste, Flammen,
Wasser- oder Olspritzer und natiirlich
Torten scheinen dem Zuschauer ent-
gegengeflogen 2zu kommen.
Ganz im Gegensatz zu an-
deren gesichteten 3-D-
Streifen im S8-For-
mat pradsentiert
uns der un-
gekiirzte
Film-SpaS8
ein saube-
res Ana-
glyphen-
Verfahren,

das nicht nur ausreichend Platz fiir

sehenswerte Effekte offenhdlt, sondern die-
se auch mit effektiver Bildwirkung zutage treten
148t. Es hat also zeitweise den Anschein, da8
tatsdchlich diverse Dinge aus der Zweidimensio-
litdt des Filmbildes hervortreten!
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Selbst konventionelle Dialogsequenzen verfiigen iiber deut-
lich erkennbare Raumeffekte.

Die Story des ungekiirzten Filmes ist natiirlich nur Rahmen-
sache, um die 3-dimensionalen Attacken plazieren zu kodnnen:
Die drei tolpatschigen Freunde feiern gerade ihr 10-Jahres-
Jubildum mit ihren (recht hiibschen) Freundinnen, als deren
Vater hinzukommt und resolut seine Meinung vertritt, daB
es allmdhlich Zeit fiir eine dreifache Hochzeit wdre. Leider
fehlt dem Gespann noch immer das notige Kleingeld dafiir.
So beschlieBit man, dasselbe 1in einer gemeinsamen Autowerk-
statt zu verdienen; ein umfassend spezifischer Ort, der na-
tiirlich unzdhlige Mdglichkeiten fiir chaotischste Peinlich-
keiten und Zwischenfdlle bereithalt.

Und schon ergibt sich eine erste Gelegenheit, die Sache im
Handumdrehen 2zu meistern. Da ist in einer Radiodurchsage
von drei flichtigen Ganoven die Rede, welche allesamt auch
noch ausfiihrlich beschrieben werden. Logisch, daB eben die-
se nun gerade eine Autopanne haben und ihr Gefahrt in die
Garage der Freunde hineinschieben. Frohgelaunt, aber noch
fern der Erkenntnis, wer ihre neuen Kunden wohl sein kénn-
ten, machen sich die "Handwerker" an die Arbeit, wobei es
natiirlich 2zu den kuriosesten Unfdllen und Auseinanderset-
zungen kommt. Und wie man weiBl, gibt's bei diesem im wahr-
sten Sinne des Wortes "schlagkraftigen" Trio immer kraftig
was auf die Birne. So folgen amiisante Filmminuten, ehe den
dreien letztendlich doch ein Licht aufgeht und den Gaunern
auf lustige und das dreidimensionale Bild ausnutzende Weise
das Handwerk gelegt werden kann, worauf die "Stooges" von
ihren Liebsten iibergliicklich (als Helden) gefeiert werden.

Der Streifen ist wie schon erwdhnt absolut ungekiirzt, ent-
hdlt also auch die annehmbar lange Titelsequenz mit der be-
kannten Erkennungsmelodie des Blodel-Trios, das iibrigens zu
Beginn auch auf der Leinwand namentlich kurz vorgestellt
wird. Nichtenglischsprechende S8-Fans werden mit den vielen
Dialogen etwas Schwierigkeiten haben, doch sollte man dabei
nicht auBer Acht lassen, daB Gespridche in derartigen Filmen
selten von grofler Bedeutung sind. Was z#dhlt, sind Handlung
und 3-D - Effekte!

Die Kopiervorlage scheint im groBen und ganzen recht an-
nehmbar gewesen zu sein; leichte "Schrammen" und ein klei-
ner, zeitweise erscheinender Laufstreifen stéren nur mini-
mal, zumal die Bildschidrfe auBergewohnlich gut geraten ist!
Dies trifft auch auf Lichtbestimmung und Kontraste zu. Man
hat also im Xopierwerk das Bestmégliche erreicht. Der Ton
ist natiirlich nicht ganz rauschfrei, klingt jedoch gemessen
am Vorlagenalter klar und gut verstidndlich, wenn auch zeit-
weise etwas iibersteuert.

Eine erstklassige Filmrolle fiir's dreidimensionale S8-Kino,
effektiv wie keine andere, die bislang zu haben war...

= ” - ” U.Bo
TESTBED. (siehe "Aristocats") & —-RESULTATE:
BILDQUAQITAT: GUT TONQUALITAT (ENGLISCH): GUT
BILDSCHARFE: GUT LAUFZEIT: 15 Min. 35 Sek. (120m-Sp.)
BILDSTAND: GUT FILMMATERIAL: Agfa - Farbpolyester.
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3. Film + Video - Sammler-Borse Waghausel

"KAMERAS ZUM VERLIEBEN"

"Ein weltbekannter Hersteller von Filmgerdten bringt eine neue
Generation von S-8-Kameras auf den Markt, welche lber eine Rei-
he von Inovationen verfligen, wie sie sich der Filmer lange ge-
winscht hat", sagte mein Gegeniiber und fuhr fort: "Die neuen
Kameras haben alle eine eigene Andruckplatte. Aus der S-8-Kas-
sette wird eine Xkleine Schlaufe herausgezogen und diese zwi-
schen Andruckplatte und Filmbiihne eingelegt. Beim SchlieBen der
Kamera greifen entsprechende Zahnrollen in die Perforation und
transportieren den Film. Der Bildstand ist bedingt dadurch, daB
der Greifer keine schwere Transportarbeit mehr leisten muB, her-
vorragend. Durch den Wegfall einer kleinen Sperre im Innern der
S-8-Kassette und auf Grund des neuen Filmtransports, ist jetzt
das Ruckwickeln und somit Mehrfachbelichtungen iUber die gesamte
Linge des Filmes mdglich. Ab sofort gibt es dariliberhinaus ech-
ten Tageslichtfilm in S-8-Kassetten, sodaB es, zusammen mit der
neuen Filmfihrung, zu einer deutlich sichtbaren Schidrfe- und
Brillanzverbesserung kommt. Die neuen Kameras erreichen eine
Abbildungsqualitdt, wie man sie bisher nur von >Doppel-S-8< her
kannte", meinte mein Informant und figte, ob meines wohl sehr
ungliubigen Gesichtes hinzu, "um 12:00 Uhr ist im Nebenraum die
nachste Demo-Vorfihrung, sie werden staunen."

"LEIDER NUR ILLUSION"

Und wir haben nicht schlecht gestaunt, ein Hduflein Unentwegter
und ich, die wir immer noch glauben: "Da8 durchaus sein darf,
was sein kann". Doch die Story von den neuen S-8-Kameras, die
sich so verninftig angehdrt hatte, weil ja durchaus logisch, ja
eigentlich folgerichtig, entpuppte sich leider als Aprilscherz
und wie ich meine, nicht einmal als ein schlechter. So gesche-
hen am 1. April ‘95, anldBlich der 3. Film + Video-Bdrse 1in
Waghdusel! Sieht man eimmal von dieser, leider nicht erfilillten
Hoffnung am Rande der Bdrse ab (es wdr’ so schdn gewesen!), so
hat sich die Fahrt ins Badische wieder einmal gelohnt, denn es
gab ein Wiedersehen mit Filmfreunden, von denen viel Neues 2zu
erfahren war. So nahm die Fachsimpelei am Rande der Veranstal-
tung einen breiten Raum ein.

"MIT IDEALISMUS BEI DER SACHE"

Im Frihjahr ‘94 aus der Taufe gehoben und im Herbst gleichen
Jahres wiederholt, rief man nun schon zum 3. Mal zur Film & Vi-
deo-Bdorse nach Waghdusel. Der Veranstalter, Wolfgang Schultz,
SchanzenstraBe 36, D-68753 Waghdusel (Tel: 07254 - 733 71), ist
ein Besessener, was Cinemathographie angeht. Mit viel Idealis-
mus, Energie, Zeit und Geld, hat er seinen Traum verwirklicht,
sich und anderen Amateurfilmern, sowie allen an Film interes-
sierten, ein Forum 2zu schaffen, wo sie mit Gleichgesinnten 2zu-
sammen kommen Kkénnen.
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In Kath. Pfarrzentrum wiesental, Schanzen-
straBe, 68753 Waghduse], fand bereits zum
3. Mal die Film + Video-Bdrse statt.

Und die Rechnung scheint aufzugehen. Hatten bei der ersten Ver-
anstaltung die Aussteller noch etwas Miihe, die 1000gm Ausstell-
fldche zu fullen, so waren es heuer schon rund 50% Bdrsenbe-
schicker mehr. Bei den Besuchern war ebenfalls ein deutlicher
Aufwirtstrend zu registrieren und bereits wenige Minuten nach
Offnung herrschte in der Halle drangvolle Enge.

"FILMGERATE UND ZUBEHOR™

Doch eine Filmerbdérse ist immer nur so gut, wie das Sammelsuri-
um der angebotenen Waren.Da gab es zum einen Filmgerdte von der
>Laterna Magica< bis in die Neuzeit. Nostalgisches mischte sich
mit High Tech. Es wurden aber auch jede Menge voll funktionsfa-
higer S-8 und 16-mm Gerdte angeboten. Sammlern und Anwendern
muBte beim Anblick dieser Schédtze das Herz hoéher schlagen. Es
gab reichlich Filmmusik auf Platte, Kassette & CD. Filmmaterial
(16mm, S-8, D-S-8, Single-8 und 9.5mm) direkt aus den GieBma-
schinen der Hersteller, war zu absolut moderaten Preisen zu ha-
ben. (Beispiel: Eine Rolle 16mm Film flir 75.- DM). Derjenige,
der seinen Jahresbedarf hier deckte, konnte seine Auslagen ein-
schlieBlich der Fahrtkosten wieder hereinholen.

GroR war auch das Angebot an Spielfilmen, wo Kopien von selte-
nen Eisenstein Werken ebenso vertreten waren, wie die bekannten
Hollywood Epen a.la Ben Hur und dies auf 35mm, lé6mm und S-8-
Film. Den groBten Posten stellten aber die Ersatz- und Zubehoér-
teile dar. Angefangen bei Projektionslampen- und Objektiven,
Vor- und Nachspann, Filmkitt und Klebefolien, war einfach alles
zu haben.vVon einem Aussteller war nach Bérsenende zu hodren, daB
er Uber 600 S-8-Spulen aller GrdRen, sowie die dazu gehdrigen
Blechdosen verkaufte. Auch Tonk6pfe und Antriebsriemen in ver-
schiedenen Durchmessern fanden reifBenden Absatz.
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"FIRMENVERTRETER MIT BERATERFUNKTION"™

Neben Filmern, Sammlern und Anwendern waren auch einige Firmen-
vertreter anwesend, die in familidrer Atmosphdre den Fragenden
Rede und Antwort standen. Beispielsweise Michael Ritter, von
der Mannheimer Firma Ritter Filmtechnik, der deutschen Beaulieu
Dependance. Ihn sah ich von Bdérsenbeginn an stets umlagert von
einer Traube Ratsuchender. Hier wurde sicher qualifizierte Hil-
fe gegeben und manches schdne Gerdt zu einem neuen Besitzer ge-
lotet. Da wa@re auch Ulrich Gruber von der deutschen Vertetung
der Firma Elmo 2u nennen, der eine Reihe von Schndppchen aus
Okkassionen ausstellte, aber auch Tonkdopfe und Antriebsriemen
fir Elmo-Projektoren feilbot. Mit Genugtuung wurde vom Publikum
an seinem Stand aufgenommen, daB nach wie vor alle Elmo-Projek-
toren im Hause AIC in Leinfelden zur Reparatur angenommen wer-
den.

Die Firma Karl Schniepp hatte mit Manfred Glitzner ihren besten
Mann nach Waghdusel entsandt.Diese Firma, Anlaufstelle fur Bau-
er-, Nizo- und Braun-Gerédtebesitzer, ist allen bestens bekannt,
die mit den genannten Kameras und Projektoren arbeiten. Nach
wie vor ist die Ersatzteilversorgung gut und auf Jahre hinaus,
entgegen anders lautender Gerichte, auch gesichert.

Nostalgisches und modernes wartete
eintrdchtig nebeneinander auf Kaufer.

\

"NEUES, ALTES BILDFORMAT"

Standig von einer Menschentraube umlagert war der Stand der
9.5mm Leute. Die Herren Kkamen aus Frankreich. Im Ursprungsland
dieses Filmformates ist 9.5mm dem Vernehmen nach noch weit ver-
breitet. Vor Jahren, als es einmal Schwierigkeiten mit der Be-
schaffung des Materials gab, haben sich engagierte Filmer zu-
sammengeschlossen und eine Firma gegrindet. Dort wird aus dem
jeweils besten zur Zeit auf dem Weltmarkt erhé&ltlichen Rohfilm-
Material auch unter Bericksichtigung des Kostenaspektes, 9.5mm-
Film geschnitten und entsprechend perforiert. Im Moment kommt
Fuji Velvia-Film zum Einsatz, der im Preis/Leistungsverhéltnis
einsame Spitze ist. Fir Aufnahme und Wiedergabe stehen Beau-
lieu Beaulieu-, sowie Pathegerdte und in neuester Zeit auch
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Eingehend priften die Besucher

das Angebot.

Produkte aus osteuropdischer Fertigung zur Verfigung. Die Aus-
wahl ist zwar nicht sehr grof, doch die angebotenen Ger&te ba-
sieren alle auf bewdhrten lémm-Ausfihrungen, die sich in diesem
Format hinsichtlich Qualit&t und Austattung bestens bewdhrt ha-
ben.

Wer mit diesem Format filmt, kann beruhigt schlafen, denn
Angst, eines Tages ohne Film~-Material dazustehen, braucht er
nicht zu haben. SchlieRlich kann 9.5mm-Material aus jedem auf
dem Markt befindlichen Film geschnitten werden. Und so ist die
Versorgung zumindest so lange gesichert, wie es lberhaupt noch
chemischen Film geben wird.

“"NEUES FILMFORMAT AUS FRANKREICH"

Nun haben unsere franzdsischen Freunde noch eins draufgesetzt
und mit "Super-9,5mm" ein neues Filmformat geschaffen. Die
Grinde dafur sind einleuchtend, denn bisher erhielt man aus dem
35mm Kino-Film ja nur drei Streifen 9,5er. Drei x 9.5mm = 28,5
mm, der Rest war Abfall. Nun aber schneidet man aus dem 35mm
drei gleiche Streifen in der Breite von je 11.66mm! Es gibt so-
mit keinerlei Abfall mehr, weswegen der neue Film auch genauge-
nommen nicht teurer als das bisherige 9,5er Material sein dirf-
te. Gleichzeitig erhdlt man dabei ein Format mit einem Seiten-
verhédltnis, wie es schon seit ldngerem als Fernsehnorm der Zu-
kunft angestrebt wird.

In diesem Gesprach geht es um die

Yorteile des 16mm Formates.
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Das Interesse an dem neuen Format, wie Uberhaupt an 9.5mm, war
auBerordentlich groRB und so waren diese Vorfuhrungen immer
proppenvoll. Kein Wunder, ist doch uns Amateuren zu keiner Zeit
vergdnnt gewesen, einmal alle Filmformate einer prufenden An-
sicht zu unterziehen. Um es gleich zu sagen, der 9,5mm-Film auf
Fuji-Velvia Basis verursachte manchem alten Filmhasen feuchte
Augen, denn manch einer hatte sich damals flir das 8mm-Format
und damit gegen 9.5mm entschieden.

Der Ordnung halber sei darauf hingewiesen, daf das Super $,5mm-
Format ein absolut neues Filmformat darstellt, daR mit dem nor-
malen 9,5mm-Film nur die Mittenperforation gemeinsam hat. Das
ng-9,5mm” Format ist mit seinem fast 12mm breiten Bild etwas
v6llig Neues und sollte, um Irrtimer zu vermeiden, auch einen
anderen Namen erhalten. Das Profilager soll, so war zu hdren,
groBes Interesse an dem neuen Format bekunden. Ob sich aller-
dings auch Amateure daflir begeistern kénnen, muB erst noch ab-
gewartet werden.Denn anders, als bei Super-16, genigt es nicht,
vorhandene Gerdte lediglich mit einem grdéBeren Bildfenster aus-
zurlisten. Die 9,5er Leute halten aber zumindest in Frankreich,
einen Marktanteil von ca. 30% fur realistisch.

"AUCH 16MM JETZT SUPER™ Wolgang Schultz, der Initiator der
Film + Videobdrse hielt manches
Apropos Super-16. Walter o Schnappchen fir seine Filmer bereit.

Pitterling, bekannt fur
seine WePe-Doppel-S-8-Un-
bauten von Bolex H8-Kame-
ras, hat sich bereits vor
Jahren mit einem grdéBeren
16mm-Filmbild beschéaftigt
und eine Bolex-Kamera so-
wie einen Bauer-Projektor
auf das neue Format umge-
baut. Im Vorfuihrraum zeig-
te er Aufnahmen im so ent-
standenen Breitwandformat,
die auBerordentlich beein-
druckend waren. Die Augen
kénnen bei diesem Langen-
Breitenverhdltnis besser
im Bild "spazierengehen",
was filr unsere Sehgewohn-
heiten einfach angenehmer
empfunden wird. Daruber-
hinaus erhalt jeder Strei-
fen damit einen Touch von
CinemaScope.

"SCHONE AUSSICHTEN™

Die Film + Video-Bdrse in Waghdusel wird mehr und mehr zum ab-
soluten "muB" fir Cinemathographica-Fans. Sie bietet neben vie-
len Informationen vor allem Kaufgelegenheiten fir Sammler und
Anwender, so daB jeder Teilnehmer auf seine Kosten kommt. Am
21. Oktober ’95 wird es dann bereits die 4. Auflage geben und
es wird wieder heiBen: "Turen auf zum Filmer-Treff"!

Fred K. Knoferl
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2. Miinchner Film-Sammlier-Borse

Was hier wie aus der Broker-Sprache anmutet ist auch fast so
gemeint: die Filmsammler-Bdérsenbesucher schauen zuerst in ihr
Portemonnaie - sehen sich dann im (leeren) Spiegelbild am Grund
des Leders - und - kaufen nicht.... So zumindest die Erfahrung,
welche ich streckenweise bei den letzten 2zwei Filmbdrsen der
Frihjahrs—-Saison /95 machen muBte.

Den Startschuf gab >wie immer< Miinchen und zwar am 11. Februar
’95, Im Pschorr-Keller oberhalb der Theresienwiese fand die
Konkurrenz-Bdrse zu Deutschlands &dltestem Sammlermarkt statt.
Mit freundlichen Tischmieten (60.~ DM statt 90.- DM) hatten die
Veranstalter reichlich Buchungen erhalten. Dabei achtete man
diesmal auf Sittenstrenge. Bei der letzten Borse im Herbst ‘94
war ndmlich die Kripo in Mannschaftsstédrke angerickt, um Indi-
ziertes, Ferkeliges oder sonst irgendetwas Verbotenes 2zu fin-
den.... und man fand....! Zwischenzeitlich hatte man dazu ge-
lernt und den Xkleinen Saal des Pschorr-Kellers mit Vorhédngen
und Trennwdnden separiert, und lber dem Schlupfloch-Eingang da-
rauf hingewiesen, daf hier nur ab "18 Jahre" der Zutritt er-
laubt war. Die Kripo-Leute waren auch wieder da (alle Uber 18)
und...... wurden erneut findig!! Blutwabernde Slasher-Movies
und Jjapanischer Bildplatten-Hardcore mit Tieren(!) und wer
weiB womit noch, wurden natilirlich wieder beschlagnahmt.

Eigentlich eine Schande: kratzen doch solche Vorfédlle ganz er-
heblich am Image unseres Hobbys. Wir erfreuen uns doch mit eher
kindlicher Begeisterung am (Western-) Tal der Toten, anstatt
dem "Tiefen Tal der Ultratitten".Vielleicht verzichten die Ver-
anstalter doch besser auf solche "Kundschaft". Ziemlich sicher
bin ich, daB genausoviele Tische auch an wirkliche Kinofreunde
verkauft wirden, zumal das Tischangebot laut Aussage der Veran-
stalter die Nachfrage uberhaupt nicht befriedigen kann.

Ansonsten zeigte sich Minchen bei eher kiihlem Wetter wie immer:
gut 950 Besucher dradngten durch den Bierkeller, feilschten,
tauschten, quatschten und kauften (zumindest gelegentlich). Da-
bei muf auch bemerkt werden, daB das lémm-Format wohl 2zu den
Sauriern der Sammler-Szene verkommt; will sagen, vom Aussterben
bedroht ist. Die Nachfrage (von einigen Stamm-Sammlern abgese-
hen) war praktisch gleich Null. S-8 und 35mm waren dagegen im
Trend.Video natiirlich und auch die Laser-Disc-Freaks kamen voll
auf ihre Kosten. So manche Raritdt, die bei uns erst ins Kino
kommt, ist auf dem glitzernden Digitaltrdger schon mit THX und
Surround zu haben. Da aber Minchen naturgemé&f eher eine Papier-
borse ist, sah man wieder viele schdéne Stilicke (zu sensationell
hohen Preisen) und dennoch wechselte so manches Plakat seinen
Besitzer.Es gab aber auch alles was das Herz so begehrt, obwohl
man beim Hinaustragen am Nachmittag meinte, die Angebotskisten
sind kein Gramm leichter geworden...!

Am Ende dann doch noch eine positive Bilanz. Die Kasse stimmte
einigermaBen und man muB auch zugeben,das bei der Fillle des An-
gebots durchaus die Qual der Wahl fir die Besucher schwer fiel.

20. Frankfurter Film-Sammiler-Markt

Am Sonntag, den 26. Midrz ‘95 ging es dann in die Hessen-Metro-
pole nach Frankfurt/Main. Leider aber nicht in’s gewohnte Film-
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museum am Schaumain-Kai, sondern in’s Kolping-Haus in der In-
nenstadt, nahe dem Halbmond- und Sichelviertel. Das Schlimmste
aber, der Saal des Kolpinghauses liegt auch noch im 1. Stock.
(bei ca. 150 kg Film, Papier usw.). Das Zweitschlimmste: keine
Parkpldtze im Gewimmel der Einbahn-Strafen. Auch am Sonntag in
der Frih’ nicht. Jetzt zum Allerschlimmsten: die Tische mit nur
1.20 m Ldnge kosteten 80.00 DM (!!). Zwei Tische benétigt man
aber mindestens, um ein gewisses Angebot 2zu prédsentieren. Das
ist absolut 2zu teuer! War’s dann der Sonntagstermin oder die
Gegend, war’s der Regen oder der Fluch des "Kahn", oder auch
nur einfach Pech? Jedenfalls verirrten sich nur etwas uUber 400
Besucher hierher, die 2zudem eher nur Schau- statt Kaufkunden
waren. Dies ist Kkein Vorwurf - aber irgendetwas stimmte hier
nicht. Ich vermute mal, es war die vielzitierte "Chemie". Das
Filmmuseum bietet nun einmal (trotz aller Enge) ein gewisses
Flair. Der vor den Tiren jedesmal auch noch stattfindende Floh-
markt, bringt viele zusdtzliche Besucher in die Rd&ume (ohne
Eintrittsgeld!), und irgendwie macht dort einfach alles viel
mehr SpaB.

Die wackeren Recken vom LUMIERE-Filmclub gaben sich zwar die
Ehre (wie eine Woche darauf auch in Waghdusel), aber ansonsten
vermifte ich viele bekannte Gesichter, mit denen man (auch ohne
was zu verkaufen), einen Fachplausch Uber’s Hobby halten kann.
Insofern galt fur Frankfurt (andere Teilnehmer bestdtigten es
auch) "AuBer Spesen nichts gewesen". Eigentlich schade, schade
fuir Frankfurt, aber "so" kann man die Borse am Main praktisch
links liegen lassen.

BORSEN-FAZIT: Trotz gesunkener Kauffreude (liberall), lohnt es
sich immer noch auf die verschiedenen Borsen zu fahren. Als An-
bieter muB8 man jedoch schon genau uberlegen, ob sich Tischmie-
te, Anfahrt, Spesen, Zeiteinsatz usw. lUberall rechnen. Dies
auch zukunftig herauszufinden bemiht sich gern......

Michael Teubig
Anzeige

Hier ist die preiswerte Alternative ——==mm—"7
zu professionellen Filmleinwdnden!

Coburgs Kunststoffhaus

Filmleinwand 170 cm breit/DM 50.00/1fd.m D S
Filmleinwand 200 cm breit/DM 59.00/1fd.m STRMC']
Auf Wunsch fertigen wir die Leinwand ————_ -

als Spring- oder Seitenzugrollo. GROSS- UND EINZELHANDEL
Dabei sind Breiten bis 350 cm méglich. INPLASTIC-ERZEUONISSEN

: s o w JALOUSIEN « GARDINENLEISTEN
Die maximale Hohe betrdgt 190 cm. SPRINGROLLO

Wahlweise Wand- oder Deckenbefestigung.
Preise und Qualitdtsmuster auf Anfrage.

L\

STRAACO

Postfach 30 27
96419 Coburg

Tel. (09561) 9 41 30
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Bilanz der 67. Oscar - Verleihung in L.A.

Hochgelobt und nominiert hat er das Rennen gemacht. Die Rede
ist vom Kassenschlager "Forrest Gump". Im Vorfeld des alljdhr-
lichen Spektakels um den begehrten amerikanischen Filmpreis
wurde er mit 13 Oscars nominiert. So schien es niemanden 2zu
wundern, daR er davon sechs Oscars einfuhr. Dabei sind die Aus-
zeichnungen flir den besten Film des Jahres,die beste Regie (Ro-
bert Zemeckis) und den besten madnnlichen Hauptdarsteller (Tom
Hanks). Dieser war der dritte Hollywood-Star,der das Kunststiick
vollbrachte, zwei Jahre hintereinander als bester Hauptdarstel-
ler geehrt zu werden. Weitere Oscars erhielt "Forrest Gump" fur
das beste adaptierte Drehbuch (Eric Roth), fir den besten Film-
schnitt und Spezialeffekte.

Ebenfalls nominiert als bester Film waren "Pulp Fiction",
"Quizshow", "Die Verurteilten" sowie "Vier Hochzeiten und ein
Todesfall".

Den Oscar fur die beste weibliche Hauptdarstellerin erhielt
Jessica Lange fur ihre Rolle als manisch-depressive Ehefrau in
"Blue SKy". Mitnominiert waren: Jodie Foster ("Nell"), Miranda
Richardson ("Tom und Viv"), Wynona Ryder ("Betty und ihre
Schwestern)" und Susan Sarandon ("Der Klient"). Wobei ich sagen
muB, daB mein groBer Favorit ganz klar Jodie Foster war.

Aber auch "Good old Germany" wurde nicht vergessen: So holte

der deutsche Komponist Hans Zimmer mit dem Sound 2zu dem Disney
Streifen "K6énig der Loéwen" den Oscar flr die beste Musik. Fir

den besten Filmsong wurde Elton John gewiirdigt. Es bleibt anzu-

merken, daB Hans Zimmer kein Unbekannter in Hollywood ist, denn
er schrieb bereits die Soundtracks fur "Der 1letzte

Kaiser", "Rain Man" und "Thelma und Louise".

Fir das beste Originaldrehbuch wurde Quentin Tarantino und Ro-
ger Avary ("Pulp Fiktion") geehrt. Der Preis fiir den besten
ménnlichen Nebendarsteller ging an Martin Landau ("Ed Wood").
Diane West erhielt den Oscar fir die beste weibliche Nebendar-
stellerin in dem Streifen "Bullets over Broadway" von Woody Al-
len.

Der Film des Russen Nikita Mikhalkow uber die Zeit des Stali-
nismus ("Burnt by The Sun") bekam den Oscar als bester auslén-
discher Film.

Fir die beste Kamera wurde John Troll in dem Film "Legenden der
lLeidenschaft" ausgezeichnet. Der Oscar fir die beste Ausstat-
tung ging an "The Madness Of King George", der fir die besten
Kostime an "Priscilla - Koénigin der Wiste", und "Ed Wood" wurde
fir das beste Make Up gekirt. Der Film "Speed" erhielt den Os-
car fir den besten Ton und Toneffekte.

Bei all diesem Glanz und Gloria bleibt 2zu hoffen, daB sich die
Verantwortlichen von Derann-Film einmal aufraffen, neuere
Streifen wie "Bodygard", "Cinema Paradiso" oder "Das Kartell",
méglicherweise sogar "Forrest Gump", dem Kreis der Super-8-
Freunde zugédnglich zu machen.

Ernst Kirschmann
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CARTOONS o ..o

Gleich 5 Neuerscheinungen mdéchte ich Ihnen diesmal in die-
ser Rubrik vorstellen. Tauchen wir also gleich hinein 1in
die Dbewegte und stets kurzweilige Welt des animierten Bil-
des mit...

,March of the wWooden Soldiers"
(MAX FLEISCHER PROD. 1933; S/W; REGIE: DAVE FLEISCHER)

Im Erscheinungsjahr des monumentalen Kino-Spektakels "KING
KONG" prdsentierte auch Dave Fleischer seine (gezeichnete)
Antwort auf die affige Thematik des Originals mit Fay Wray.
In seiner Story wird allerdings die bekannte Cartoon-Figur
BETTY BOOP mit dem haarigen Untier konfrontiert.

Zu Beginn erfahren wir zundchst, dafB fiir die Orchesterlei-
tung der musikalischen Untermalung der bekannte Dirigent
Rubinoff verantwortlich war. So ist dieser etwa eine hal-
be Minute mit Titeleinblendung dim Bild zu sehen und diri-
giert quasi live bereits die einleitenden Tone, gefolgt vom
bekannten BETTY-BOOP - Logo mit dem sich 6ffnenden Vorhang.
Nun erst befinden wir uns mitten in der Handlung. Aus einer
Spielzeugfabrik kommend gelangt Betty Boop nach 1lingerem
Transportweg mitten in einen Spielzeugladen, wo ein Blas-
orchester einer Spielzeugsoldatengarde gleich =zu ihren Eh-
ren ein Stdndchen gibt. Gefolgt von verschiedenartigsten,
belebten Spielzeugfiguren marschieren die Holzsoldaten an
Betty's Seite durch den lebendig gewordenen Laden (was man
zwei Jahre spater bei COLUMBIA nachempfunden hat: "NOVELTY
SHOP"; siehe MOVIE Nr. 4/94, S. 31). Hohepunkt der Festak-
tivitaten ist eine Zeremonie, in der man das siiBe Girl zur
Spielzeugkonigin krodnt. Das folgende Feuerwerk weckt aller-
dings einen lebensgroBen (Stoff-) Gorilla, der im gleichen
Augenblick ein zerstorerisches Werk beginnt und Betty sogar
entfiihrt, wobei er allerdings nicht wie sein "live-action"-
Vorbild ein Hochhaus, sondern ein riesiges Lagerregal er-
klimmt! Nach dramatischer Rettungsaktion soll das Abenteuer
fir "Kong" jedoch noch unangenehme Wendungen annehmen...

Die Bildqualitdt ist angesichts des Alters der Kopiervorla-
ge erstaunlich gut, obgleich etliche in der Vorlage bereits
enthalten gewesene Verunreinigungen oder Schrammen bei der
Umkopierung auf die S8-Kopien iibertragen wurden. Bild & Ton
sind hackerfrei,doch wird letzterer von horbarer Rauschent-
wicklung begleitet, was aber zugleich den antiquierten Cha-
rakter des Streifens effektiv betont. Das Bild ist angenehm
hell, ohne den Schidrfeeindruck dadurch zu mindern. Ledig-
lich die Realsequenz zu Beginn (mit dem Rubinoff-Orchestra)
fallt diesbeziiglich sichtbar ab. Ansonsten ein nettes Bei-
programm fiir's heimische Cartoon-Archiv.

TESTBED. s. "ARISTOCATS™! LAUFZEIT: 7 Min. 53 Sek.
Material: AGFA-POLYESTER

TESTRESULTATE : ANBIETER: Perry's Movies

Bildqualitadt: gut - befriedigend ~ ; Ltd. (Engld.)

Bildscharfe: gut ' el

Bildstand: gut

Tonqualit. (engl.): befriedigend
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UVHKIVUNY
,Mickey’s Service Station“ (Walt Disney 1935) s/w

Wenn Mickey Mouse, der tolpatschige Goofy und ein ewig ge-
nervter Enterich namens Donald Duck ihr berufliches Stre-
ben in einer Autowerkstatt zu realisieren versuchen, dann
sind chaotische Zwischenfdlle wohl unwillkiirlich an der Ta-
gesordnung! Disney's letzter SchwarzweiB -~ Cartoon ist nun
in hervorragender Qualitdat erstmals als S8-Kopie verfiigbar!

Vergniigt basteln die drei Freunde an einem Oldtimer-Modell,
als ein bekannter Cartoon - Bosewicht angebraust kommt. Ir-
gendein Teil seines Wagens, demonstriert er, verursacht ein
storendes Quietschen. Ein Problem, das die drei Mechaniker
seiner Meinung nach in 10 Minuten gelost haben sollten. Und
wehe, wenn nicht! Seine Ansichten unterstreicht der gewich-
tige Bursche auch schon mal mit einer Ladung Blei aus sei-
ner Pistole. Noch eingeschiichtert, machen sich Mickey, Do-
nald und Goofy an's Werk, zerlegen das Gefahrt Stiick fiir
Stiick (was natiirlich nicht ohne amiisante Verwicklungen ab-
lduft), um letztendlich festzustellen, daB eine einfache
Grille fiir das wunerwiinschte Gerdusch verantwortlich ist.
Wadhrend der nun einsetzenden Jagd auf das Insekt wird be-
sagter Kleinwagen dann sehr in Mitleidenschaft gezogen; und
bald verrdt ein Blick zur Uhr, daB sein Besitzer jeden Mo-
ment erneut eintreffen diirfte. Also schnell wieder alle
Teile zusammengesetzt, auch wenn man dabei, wie Goofy es so
fachmdnnisch praktiziert, die Schrauben gleich eimerweise
im Innern der Motorhaube verschwinden 13Bt... Man ahnt, was
folgen muff - die Sache endet explosiv und widhrend ein er-
boster, zigarrenkauender Verkehrsteilnehmer seinen fahrba-
ren Untersatz von einer ganz neuen, aggressiven Seite ken-
nenlernt, schleichen die drei "Mechaniker" galant aus der
Handlung hinaus...

In "MICKEY'S SERVIE STATION" zeigen sich Mickey, Goofy und
Donald noch einmal in ihrer urspriinglichen Zeichnungsweise,
die insbesondere den Enterich sehr hager und schmal in Er-
scheinung treten lieB.

Erstklassig ist neben der flieBenden Animation die Qualitat
der S8-Kopien! Fast keine Negativflecken =zieren das Bild;
Scharfe, Kontraste und Lichtbestimmung harmonieren hervor-
ragend, der Streifen wirkt angenehm frisch und beweist die
Nihe zu bestem Ausgangsmaterial. Der Originalton rauscht
nur minimal und kommt klar verstdndlich von der Piste. Ein
Cartoon, der so richtig demonstriert, wie sauber und scharf
man Classis aus frithen Tagen auf Super-8 kopieren kann.

/)

7/ TESTRESULTATE:

~

Bildqualitit: sehr gut

Bildschiarfe: sehr gut
Bildstand: gut
Originalton: gut

Laufzeit: 7 Min. 50 Sek.

Material: AGFA-POLYESTER

Anbieter: DERANN Film
Services Ltd.




CARTOONS
.,Broken Toy's* (Walt Disney 1935) farbig

Eine riesige Miilldeponie ist Schauplatz dieser stimmungs-
vollen SILLY SYMPHONY von Walt Disney.

Mit einer Lasterladung Miill gelangt zu Beginn eine fesche,
noch intakte Matrosenpuppe unsanft auf das Geldande, die
dann im folgenden Verlauf der Story durch Zureden und moti-
vierende Handlungsweisen ihre Artgenossen sammelt, um dem
"Leben" eine positive Seite abzugewinnen. Dies ist recht
schwierig, zumal die anderen "Bewohner" (Negerpuppen, Holz-
soldaten, Stoffelefant, Marionetten,...), sich mit ihrem
Schicksal bereits abgefunden zu haben scheinen. "Nobody
wants us now", wie eine Stimme so treffend dazu bemerkt.
Doch der Matrosenjunge schafft mit Gesang und Tanz eine
ganz neue Atmosphdre, beginnt, K&épfe und sonstige Kdrper-
teile seiner Leidensgenossen (teilweise mit viel Improvisa-—
tion) =zu ordnen und an den rechten Platz zu riicken. Als es
schlieBlich 2zu schneien beginnt, hat man gerade ein not-
dirftiges "Lazarett" eingerichtet, in dem eine siiBe, blonde
Stoffpuppe ihr Augenlicht wiedererlangen soll. Fiir "Blau"
hat die Kleine sich entschieden und nach einer dramatischen
"Operation" mit Nadel, Faden und zwei himmelblauen Knopfen
ist das Wunder vollbracht! Im winterlichen WeiB verlassen
alle Beteiligten schlieBlich den trostlosen Ort und richten
ihre Schritte durch tiefen Schnee bis hin zu einer kleinen
Ortschaft, wo sie gliicklich und zufrieden Zuflucht in einen
Waisenhaus finden sollen. Und wenn in stimmungsvollen Toénen
"Silent Night" erklingt, weiB auch der letzte Zuschauer,
daB dieser wundervolle Cartoon eigentlich fiir's festliche
Weihnachts - Filmprogramm bestimmt ist und eine versteckte
Botschaft an das Kinopublikum richtet: in jenen Tagen ist
keine depressive Stimmung, sondern Zusammenhalt angebracht;
auch fiir scheinbar unniitze Daseinsformen, denen nichts meAx
bedeuten kann, als eine gemiitliche Unterkunft und das le-
bensbestimmende Gefithl, noch fiir etwas brauchbar oder fiir
jemand anderen da zu sein...

DERANN's Neuveroffentlichung besticht durch ihre exzellen-
te Qualitdat. Die Kopiervorlage befand sich offensichtlich
in erstklassigem Zustand ohne Beschadigungen. Hier stimmt
einfach alles, von der Bildschédrfe iiber Kontraste und Hel-
ligkeitswerten bis hin zur Farbgebung, die in jenen Tagen
eher pastellartig und nicht allzu intensiv ausgelegt war.
Dennoch "leuchten" die Farben klar und frisch von der Lein-
wand herab. Ein weiteres Stiick Cartoon-History auf Super-8!

TESTRESULTATE:

Bildqualitédt: sehr gut
Bildschéarfe: sehr gut
Bildstand: gut
Tonqualitidt (Orig.-Ton): gut
Filmmaterial: AGFA-POLYESTER
Laufzeit: 7 Min. 49 Sek.

VERTRIEB: DERANN Film Serv. Ltd.
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CARTOONS

~Skeleton Frolic* (UB IWerk/Columbia 1937) farbig

Walt Disney's talentierter Chefzeichner Ub Iwerk versuchte
in den 30er Jahren sein Gliick in einem eigenen Trickfilm-
studio. Aus jener Zeitperiode gingen so einzigartige Car-
toons wie "JACK FROST" oder "SUMMERTIME" hervor.

"SKELETON FROLIC" war fiir Iwerk gewissermaBen keine grund-
neue Idee, hatte er doch bereits dim Jahre 1928 als haupt-
verantwortlicher Zeichner an der revolutiondren, ersten
SILLY SYMPHONY - Produktion "THE SKELETON DANCE" (siehe
Ausgabe 5/91 und Foto unten!) bei Disney mitgewirkt!

In Iwerk's Story, die als COLOR RHAPSODY bei COLUMBIA un-
ter Produzent Charles Mintz entstanden ist, entfihren uns
zeitweise beinahe bizarre Bilder erneut auf einen mitter-
ndchtlichen Friedhof. Unheimliches Glockengel&dut verkiindet
den Anbruch der Geisterstunde; eine Fledermaus erscheint
mit aufgerissenem Maul riesengrofl im Bild, als ob sie aus
der Leinwand heraus in's Publikum fliegen wolle und ein
knorriger, personifizierter Baumstumpf klopft zielstrebig
an einen Grabstein. Drei Skelette erscheinen und werden
unverhofft mit einer jammerlich schreienden, schwarzen Kat-
ze konfrontiert. Nach einigen Wiirfen mit ihren grinsenden
Totenschddeln haben die drei den Stdrenfried verjagt. Un-
terdessen erheben sich weitere Knochenmdnner aus der dunk-
len Friedhofserde und mit ihnen kommen unzdhlige, verschie-
denartigste Musikinstrumente zum Vorschein. Ein dirigieren-
des Skelett gibt mit zwei Knochen den Takt an und schon be-
ginnt ein makabres, nadchtliches Konzert, das an Einfalls-
reichtum wohl nicht mehr zu iiberbieten sein diirfte! Da fun-
gieren Totenkdpfe als Trommeln oder werden Streitigkeiten
um einen Schadel ausgetragen, wobei einer der Kndchernen
schlieBlich mit einem Kiirbis vorlieb nehmen mufBl. Doch viel
zu schnell ist die Nacht voriiber und beim ersten Hahnenkra-
hen beginnt ein planloser Ansturm auf die leeren Griaber,
wobei dutzende XKnochen durch die Luft wirbeln. Zwei Skelet-
te setzen jedoch ihre Artgenossen wieder zusammen wund bei
Tagesanbruch erinnert nichts mehr an den ndchtlichen Spuk.

DaB zwischen Disney's und Iwerk's Skelett—Animationen eine
Zeitspanne von 10 Jahren liegt, merkt man der vorliegenden
Kopie deutlich an: Hintergriinde wirken in ihrer Gestaltung
ausgereifter und der gesamte Bildinhalt damit lebendiger.
Die S8-Kopien zeigen sehr zuriickhaltende Farben mit etwas
iiberbetonten Rot-Tendenzen. Schwer zu sagen, ob dieser Um-
stand im Ausgangsmaterial zu begriinden ist. Das Bild wurde
im vorliegenden Fall eine kleine Idee zu hell kopiert, was
nur in der Titelsequenz und im Abspann zum Ausdruck kommt,
eigentlich aber keineswegs stort. Bildschdrfe und alle iib-
rigen Kriterien sind in Ordnung.

TESTRESULTATE :

Bildqualitadat: gut - sehr gut
Bildschéarfe: gut - sehr gut

#§ Bildstand: gut
B8 Tonqualitat (rauscht etwas): gut
M Filmmaterial: AGFA - POLYESTER
Laufzeit: 6 Min. 31 Sek.

VERTRIEB: DERANN Film Serv. Ltd.




CARTOONS
.Donald’s Crime” (Walt Disney 1945) farbig

Die vorliegende Neuveroffentlichung befaflt sich mit einem
Problem, das echte "Donaldisten" aus unzdhligen Comic-Books
zweifellos kennen, gehodort es doch zum fast alltdglichen Le-
bensrhytmus des von allen geliebten Enterichs: finanzielle
Not! Fiir Donald bedeutet das nétige "Kleingeld" diesmal
allerdings nicht etwa das Bezahlen 1ldngst falliger Rech-
nungen, sondern einen Abend voller Amisements mit Dauer-
Freundin Daisy - und besagter Abend ist angebrochen, wie
ein Blick auf den Wandkalender beweist! Woher also die ma-
teriellen Mittel nehmen? Xlarer Fall, das Sparschwein der
drei Neffen mufB3 gepliindert werden! Dies gestaltet sich je-
doch duflerst schwierig, da dieselben, wie man weif}, recht
aufgeweckte junge Burschen sind. Also rasch eine scheinbar
erzieherische Mafinahme (in diesem speziellen Fall: Zubett-
gehen) eingeleitet, und schon befindet sich das so begehrte
Objekt unbewacht in ndchster Reichweite. Nach kleineren
MiBgeschicken kann sich Donald schliefllich mit seiner Lieb-
sten in's stadtische Nachtleben stiirzen, wund bei SpaB und
Tanz ist manch hintergriindige Tatsache bald vergessen, vor
allem, wenn man noch unter sichtlicher Einwirkung von Dai-
sy's grandiosem, leidenschaftlichen Kufl steht! Doch auf dem
Heimweg zu spdt vorangeschrittener Stunde meldet sich dann
Donald's Gewissen; in den leeren, dunklen StraBen der Stadt
spielt es ihm kuriose Dinge vor, schenkt ihm den Glauben,
ein kriminelles Individuum zu sein. Verfolgt von vermeint-
lichen Steckbriefen, auf denen die Summe, die man fir seine
Ergreifung ausgesetzt zu haben scheint, standig wdchst,
irrt er ziellos umher, sieht sich (um dem unseligen Leben
ein Ende zu setzen) von Hochhiusern fallen, ausgestofBlen von
der Gesellschaft... Bis eine Hinweistafel an einem Restau-
rant seinen wilden Fantasien Einhalt gebietet und ein Aus-
hilfsjob als Tellerwdscher die erforderliche Geldsumme be-
schert, um das Sparschwein der 3 Knaben aufzufillen; wobeil
ein letzter, kleiner Zwischenfall fir Erheiterung sorgt.
Zweifellos einer der besten Cartoons mit Donald Duck, der
Mitte der 40er den Zenith seiner Leinwandkarriere erreicht
und Mickey Mouse an Beliebtheit fast ibertroffen hatte.

Einziger Minuspunkt bei dem ansonsten sehr sehenswerten S8-
Cartoon ist die Tatsache, daB die Kopiervorlage wohl nicht
ganz fehlerfrei war. So tummeln sich, zwar nur zeitweise,
aber doch sichtbar, einige mitkopierte Kratzer, Staubparti-
kel oder Ahnliches in einigen Einstellungen im Filmbild.
Vielleicht diente als Ausgangsmaterial eine gespielte 35mm-
Kopie, von der man ein Zwischennegativ anfertigen lief...7!
Das stort bei besten Schidrfe-, Farb- und Kontrastwerten un-
wesentlich und sei nur der Vollstdandigkeit halber erwdhnt.

TESTRESULTATE:
Bildgqualitat: (noch) gut
Bildscharfe: sehr gut
Bildstand: gut
Originalton: gut
Filmmaterial: AGFA - POLYESTER
Laufzeit: 7 Min. 46 Sek.

Vertrieb: DERANN Film Services Ltd.
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30 Jahre SUPER 8 -

ein Kino-Spal3 der Freunde hat!

In dem Jahr, als in den Kinos der Welt breitwandige Filme wie
DOKTOR SCHIWAGO, THE SOUND OF MUSIC oder DIE TOLLKUHNEN MANNER IN
IHREN FLIEGENDEN KISTEN Premiere hatten und ein Millionenpublikum
begeisterten, wurde fir die Amateurfilmer ein neues Schmalfilm-
format ,geboren“: der SUPER 8-Film. Seine ,Premiere“ 1965 war
anfangs alles andere als berauschend; war doch der Filmanwender
bis dato mit Schmalfilmformaten wie der lomm-Film (seit 1923), der
9, 5mm-Film, das l&ngst vergessene ,0Oldtimer“-Format 17,5 mm und
Standard 8mm-Format vertraut und verwohnt. So mancher Schmalfilmer
war fixiert auf ,sein Format™, auch wenn es mitunter nicht gerade
preiswert war und im Laufe der Zeit immer mehr das Portemonnaie
schropfte. An den SUPER 8-Film dachte Anfang der 30er Jahre 3jedoch
noch niemand. Im August 1932 wurde erst einmal von EASTMAN KODAK
ein welteres Format auf den Markt gebracht, welches das
Hobbyfilmen kinftig finanziell lukrativer gestalten sollte: der
Doppel 8-Film. Hervorgegangen aus dem lémm-Format handelte es sich
denn auch um einen doppelseitig perforierten, 7,5 m langen 16mm-
Filmstreifen, der in der Kamera gewendet und zweimal zur Halfte
belichtet wurde. Im Kopierwerk wurde spater der komplett
belichtete Film entwickelt, in der Mitte gesplittet und zu einem
15m-Streifen aneinandergehangen. Obwohl dieses geschiitzte Patent
ein preiswerteres Filmen sicherte, konnten sich die Amateure mit
dem neuen System der Belichtung der halben Filmbreite pro
Durchlauf nur wenig anfreunden. Da hatte AGFA eine Idee. Nur vier
Jahre nach Einfiihrung des Doppel 8-Systems stieg die Firma ins
8mm-Geschaft ein und stellte ihr ,Einfach 8-System“™ vor, das
spater unter dem Namen Normal 8-Film bekannt und beliebt wurde.
Der seinerzeit noch recht grobkérnige 9,5 mm-Film wurde immer mehr
zurlickgedrangt. Der Normal 8-Film eroberte sich den Amateur-
filmsektor! Nahezu 30 Jahre lang war der 8mm-Film das Format in
den Archiven der privaten ,Kinomacher“. Erst als zu Beginn der
60er Jahre die 8mm-Verkaufszahlen =zurlickgingen, suchte KODAK
erneut nach einer besseren 8mm-Alternative. SchlieRBlich kamen 1965
die ersten SUPER 8-Kameras,-Projektoren und -Filme auf den Markt
und mit ihrer Einfiihrung quasi das ,Aus“ flir die Doppel- bzw.
Normal 8-Filme. Zwar standen viele Filmamateure, die mit dem
Standard 8-Film ,grof geworden" waren, dem neuen Format mit
Skepsis gegeniiber, das &anderte jedoch nichts an der Tatsache, daf
sich der SUPER 8-Film binnen weniger Jahre zur 8mm-Domane
entwickelte. Der Grund war in der Verbreitung des Schmalfilmens
und der wachsenden Anzahl der Film-Neueinsteiger zu suchen.Immer
mehr Filmer, ob in Amerika oder Europa, fanden Gefallen an dern
neuen, verbesserten Format. Normal 8 und Doppel 8 wurden immer
mehr an den Rand gedrangt und erfuhren ein ahnliches Schicksal wie
der 9,5mm-Film. Obwohl diese Formate von manchem Amateurfilmer dem
SUPER 8-Film heutzutage immer noch vorgezogen werden, gilt
letzterer (neben dem l6mm-Film) uneingeschrankt als ,Konig"™ unter
den Schmalfilmen. Waren in der Ubergangsphase anfanglich noch
Mehrformatprojektoren fiir die Wiedergabe von Normal/ Doppel 8 und
SUPER 8 im Handel erhaltlich, so wurden diese Gerdte in wenigen
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Jahren v©6llig durch reine SUPER 8-Projektoren abgeldst. Die, wie
es hieff ,,SUPER 8-Vorteile"“ sollten sich langfristig durchsetzen.
Doch was sind eigentlich die Vorzige des SUPER 8-Films?

Zuerst einmal ist die Handhabung mit SUPER 8 gegeniiber dem 16mmn-
und Doppel 8-Film wesentlich einfacher. Durch die Benutzung von
Filmkassetten entf&allt das fiir manchen Filmfreund umstandliche
Filmeinfadeln, ein Prd, mit dem KODAK vor 30 Jahren eifrig warb.
Der Film ist in Sekundenschnelle gewechselt und vor unliebsamem
Lichteinfall geschiitzt. Gegeniiber dem normalen 8mm-Film bietet der
SUPER 8-Film ein um nahezu 50% groBeres Bild. Das bedeutet eine
gesteigerte Wiedergabequalitat. Das bis dahin 3,28 x 4,37mm grofe
Bild beim herkdtmmlichen 8mm-Film weist bei SUPER 8 4,01 x 5,36mm
Flache auf. Erreicht wurde diese Bildflachenvergroferung durch
Versetzen der Perforationslécher. So 1liegt der Bildstrich bei
SUPER 8 1in der Mitte zwischen den Perforationsldchern. Dies
bedingt zudem eine einfachere Montage beim Filmschnitt und erhoht

die Haltbarkeit der Klebestellen.
AuBerdem wird beim SUPER 8-Film
die Magnetton-Piste nicht auf der
Perforationsseite angebracht wie
beim Doppel 8-Material, sondern
auf der glatten Seite. Dieses
Prinzip hat eine verbesserte
Tonqualitat zur Folge. Als 1965
die ersten S8-Filmgerdate auf den
Markt kamen, 1legte man seitens
der Hersteller Dbesonderen Wert
auf vielseitige und leichte Ver-
wendbarkeit, um dem Amateur ver-
besserte Filmgestaltungsméglich-
keiten an die Hand zu geben. Die
Kameras waren handlich konzipiert
und vergleichsweise preiswert.
Das neue System mit seinen weit-
reichenden technischen Moglich-
keiten sollte das ideale Format
flir den Amateur werden. Und das
wurde es auch. Schnell lernten
aber auch die professionellen
Filmemacher die Mobilitat und
Unaufdringlichkeit des Formats zu
nutzen.
Jjektoren)

in Profikreisen Filme produziert.
darauf um die 60m-Version erganzt und Live-Tonaufzeichnungen,
l6émm-Anwendern zum Tragen kamen,

sie ansonsten in der Regel beil

machten SUPER 8 zu einem ernst zu nehmenden System.
13 Minuten Tonfilm aufzunehmen und das

es nun moglich geworden,
mit einer Qualitat,

. Super-8-Kassette

Funktionsweise der

Die Kassette ist <koaxial»
konstruiert: der Film 15uft
von der Vorratsspule auf der
einen Seite am Bildfenster
der Kassette vorbei - wo
wahrend der Belichtung eine
Andruckplatte fur guten
Kontakt mit der Filmiuhrung
der Kamera sorgt -. und
dann zur Autwickelspule auf
der anderen Seite der Kas-
sette. Die Standardkassette
faBt 15 m Film, was bei
18 B/s einer Laufzeit von
3 Min. und 20 Sek. ent-
spricht. Es gibt aber auch
Kassetten mit 60 m
(Laufz. 13 Min.).

Thas—

60-Kass.
Vorratsspule

Fitmemptinglichkeit

Fuhrungsnut

Entwicklungskennung

Filmfenster

. Aufwickel-
Filterkennung 3 spule

Mit dem Aufkommen der ersten S8-Tonfilmkameras
wurden mit dem fiir Amateure konzipierten Schmalfilm auch

die sich sehen lassen kann.
zum Beispiel das Fernsehen von den Vorzligen des S8-Formates.

(und -Pro-

kurz
wie

Die 15m-Kassette wurde

Immerhin war

So profitiert(e)
Nur

wenige Zuschauer bemerk(t)en im TV den Unterschied zwischen dem
SUPER 8- und dem normalen lémm-Material. Natirlich gibt es auch
Nachteile im Umgang mit dem SUPER 8-Format. Zum Beispiel bemangeln
auch heutzutage Filmperfektionsten noch immer, dal sich die Film-
andruckplatte an der Kunststoffkassette befindet und nicht an der
Kamera. AuBerdem sind Mehrfachbelichtungen des SUPER 8-Filmes auf-
grund des geringen Stauraumes innerhalb der Kassette nur durch se-
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1Bmm

Super-8
8mm

J -

16mm, Doppel 8 und SUPER 8
im Vergleich. Der Doppel 8-
Film durchlduft die Kamera 2x
in gegensatzlicher Richtung,
wobei stets nur eine Filmhalfte
belichtet wird. In der Mitte wird
der Film spéater getrennt und

Spricht man vom 8mm- und
16mm-Schmalfiimformat, dann
schleicht sich leicht die Vor-
stellung ins UnterbewuBtsein,
daB vom einen zum anderen
Format eine Verdopplung ein-
tritt. Wie die Formatflachen

Wie beim 35mm-
oder 16mm-Film be-

Ende an Ende zusammenge- tragt das Seitenver- sich in Wahrheit zu einander
kiebt. Der Single 8-Film ent- haltnis bei SUPER 8 verhalten, veranschaulicht die-
spricht dem SUPER 8-Film. 1,33:1(=4:3) se Zeichnung.

parate ,Backwinder“ moglich, die eine Riuckwicklung des Filmes bis
max. 10-12 Sekunden erlauben. Die Jjapanische Firma FUJI brachte
den Single-8-Film heraus, der die selbe Breite und das selbe
Format wie SUPER 8 hatte, sich aber in zwei wichtigen Punkten
unterschied: die Kassette war langlicher als die S8-Kassette und
die Filmbasis bestand im Gegensatz zum SUPER 8-
Film aus Polyester und nicht aus Acetat. Die

Form und Funktionsweise der schmaleren FUJI- 15-m-Stumm.
Kassette Dbrachte den Vorteil, daB Single-8- g

Filme unbegrenzt riickgewickelt werden konnten. > .
M&glich wurde das durch die Uiberein- d
anderliegende Anordnung von Vorrats- und 15-m-Tonf. i )
Aufwickelspule. Bei der Filmmontage ist SUPER 8 Single-8-Kassetten
aber insofern iberlegen, als daR Ace- Fuji-Kassetten enthalten

15 m Film. Sie sind for
Stumm- und Tonfilmaufnah-
men erhalthch.

tatmaterial nal und trocken geklebt werden
kann. Single 8 konnte nur trocken geklebt
werden. Natiurlich ist auf einem SUPER 8-
Projektor auch das Vorfihren eines Single 8-
Films moglich. Ratsam ist es jedoch nicht; denn
die unterschiedliche Dicke des Schichttragers
bewirkt wiahrend des Projizierens Unscharfen
beim Materialwechsel. Es kann klar festgestellt
werden, daB der Single 8-Film technisch ausge-
reifter war und es qualitativ mit dem SUPER 8-
Film spielend aufnahm. Dennoch: bis heute ist
das SUPER 8-Format eindeutiger Uberlebenssie-
ger geblieben. Auch im Zeichen der ,ach so mo-
dernen Videotechnik“ bleibt SUPER 8 der preis-

werteste chemische Film mit der leichtesten g’:;l‘;?&";z';en‘e’ef
Handhabung und dem geringsten Archiv-Platzver- Die Vorratsspule ist oben.
brauch. Zwar gibt es sie bis auf ganz wenige die Aufwickelspule unten.

Ausnahmen neu nicht mehr, die ca. 130
verschiedenen S8-Kameras, die einst den Schmal-
filmmarkt uUberschwemmten und von den weltweit 40 Sorten Film sind
gerade einmal eine Hand voll Ubrig geblieben. Das ist aber genauer
betrachtet nicht ganz so schlimm, wie es sich anhort, wenn man
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bedenkt, daR es seinerzeit auch genligend qualitativ schlechtere
Aufnahmematerialien zu kaufen gab. AuBerdem hatten die Filmer in
der Vergangenheit haufig Arger mit der Farbwiedergabe, der Koérnig-
keit und der Gradation. Und Aufnahmematerial mit verschiedenen Em-
pfindlichkeiten sind auch heute nach wie vor zu bekommen.
Natirlich auch in schwarz-weil! Aufgrund der geringen Konkurrenz
(AGFA und FUJI haben sich mit 8mm-Aufnahmematerial ja leider vom
Markt verabschiedet) sind die Preise fir SUPER 8-Filme leider auch
etwas angestiegen und der ,Videohai™ frift viele der S8-Nachfrager
gnadenlos auf. Doch die kleiner gewordene, hartnackige Fangemeinde
liebt ihren ,Schnirsenkel™ trotz mancher Hiirde mehr denn je; denn
ein groBes, der Videotechnik in Brillianz und Scharfe noch immer
iberlegenes Filmbild wvon der Leinwand, kann der VideogroB-
bildprojektor mit seiner sterilen Bilderwelt kaum ersetzen. Der
Fernsehmonitor schon gar nicht!- Sicherlich, filmen ist teurer als
videografieren, aber dafiir auch effizienter. Der Videoschnitt ist
auler Reichweite fir den Amateur. Die Filmbearbeitung mit SUPER 8
ist dagegen leicht, genauer und preiswert. Kino mit SUPER 8 1ist
den ,Kinderschuhen“ schon lange erwachsen und macht dem l6mm-Film
Konkurrenz. Selbst Videoclips der Profis werden haufig (der
Qualitat wegen) erst einmal auf SUPER 8 aufgenommen! Hinzu kommt
der Boom an SUPER 8-Kauffilmen, der jedes Jahr mehr zu wachsen
scheint. Immer aktueller werden die Titel der 1in der Regel
komplett angebotenen Spielfilme, die einen Kopierstandard erreicht
haben, wie es ihn in den 70er und 80er Jahren niemals gegeben hat.
Wurden ab 1956 die ersten CinemaScope-Linsen filir eigene
Filmaufnahmen genutzt, so werden sie heutzutage neben der
Produktion eigener SUPER 8-~Filme vor allem flir die Projektion von
Kauffilmen eingesetzt. Was damals von den Filmanbietern noch als
Raritat angeboten wurde (z. B. Kurzfassungen von BEN HUR, STRASSE
DER VERDAMMNIS oder WINTERHAWK) ist heutzutage ilberholt. Wer in
seinen eigenen vier Wanden zuhause oder im eigens 1installierten,
stationaren Lichtspieltheater S8-CinemaScope-Filme anschaut, der
erlebt das, was Video und TV nicht leisten ko&nnen: ungekirzte und
nicht wvon einhammernder Werbung zerstiickelte Filme ohne Bild-
verlust. Stereoton von den SUPER 8-Pisten oder zweibandmdafig in
Surround-Tontechnik vorgefiihrte 8mm-Filme garantieren ein Kino-
Erlebnis &hnlich wie im technisch modern ausgeriisteten Kino um die
Ecke! Das wissen nicht nur die Filmhobbyisten, sondern auch die
Zuschauer und professionellen Filmanwender.Anhanger des 35mm-Kino-
formates moégen den SUPER 8-Sammler zwar belacheln, aber eines
steht fest: Selberfilmen und Filme projizieren in SUPER 8 ist die
am einfachsten zu handhabende Moglichkeit Kino zu praktizieren.
Und wer Filme sammelt, der weil, dal SUPER 8 noch nie so gut im
Rennen lag wie jetzt! Denn es sind Filme verfiigbar, an die mancher
Sammler anderer Filmformate gerne herankommen wiirde, wenn er
kénnte. Und was den Geratepark angeht: S8-Projektoren haben eine
lange Lebensdauer und es werden noch immer Neu- und Gebraucht-
geridte angeboten. Die Kundendienste existieren weiter! Doch wollen
wir nicht verschweigen, wie gerne wir SUPER 8-ler es sahen, wenn
die Firmen von einst dem ,30 Jahre Jjungen Veteranen", der an
Attraktivitat (auch fiir junge Neueinsteiger) nichts verloren hat,
trotz Video wieder der Marktanteil eingeraumt wiirde, den er von Jje
her verdient. Denn der SUPER 8-Film ist ,in™ und wenn die Indu-
strie etwas beweglicher ware mehr im Geschaft als mancherorts be-
kannt. Drum: der SUPER 8-Film bleibe uns noch lange, lange erhal-
ten. Mehr als weitere 30 Jahre... Klaus Dreibholz

37



Besser als Photokina...

Die Hausmesse der Firma RITTER in Mannheim, als vollwertige
Ersatzveranstaltung fiir den auf der Kdlner Photokina nicht
mehr gebotenen Bereich "Schmalfilmtechnik" mittlerweile
dank groBem Zuspruch etabliert, stand am Samstag, dem 06.
Mai dieses Jahres wieder voll und ganz im Zeichen Treger
Filmaktivitdten! Die zahlreichen, angereisten Filmenthusia-
sten konnten sich, auf Wunsch unter vorziiglicher, fach-
licher Beratung des anwesenden Firmenteams, intensiv mit
Thematik und Problematik der Aufnahme- & Wiedergabetechnik
im Super 8-, 16mm- & Videobereich konfrontieren, wobei na-
tiirlich die Modglichkeit bestand, das umfassende Angebot und
Equipment zu sichten bzw. im Einsatz zu erleben. Im Schmal-
filmbereich gab es wie immer auch wieder zahlreiche Second-
Hand-Projektoren und -Kameras zu erwerben.

Die am Nachmittag durchgefiihrten Vortrdge, unter anderem
von "OBJEKTIV" - Redakteur Bernhard Kimmer, waren stets gut
besucht. "LUMIERE" - Clubleitung und "MOVIE" - Redaktion
waren ebenfalls anwesend und der frithe Abend gehdrte wie im
Vorjahr als erholsamer Ausklang der Demonstration und Pra-
sentation des qualitativ erstklassigen Super 8 - Filmes! Im
hauseigenen "Kino" und Veranstaltungsraum flimmerten dann
nach einfiithrenden, informativen, die S8-Szene betreffenden

Worten von "LUMIERE" - Vorstandsmitglied Gregor Kunz, erste
Szenen aus den Spielfilmen "E1 Cid" und "Aladdin" (in Zwei-
band-Dolby-Sound!) nebst kurzem Trailer - Programm iiber die

fiinf Meter breite Leinwand. Das Publikum war gegeniiber dem
Vorjahr sogar noch etwas zahlreicher und so manches, infor-
matives Gesprdch entwickelte sich in den Pausen. Als Vor-
fiihrgerdat fand ein BEAULIEU EL-708 in "High-Power-lamp" -
Ausfithrung Verwendung, um die Leinwand gerecht auszufiillen.

Erfreulicherweise fanden sich auch einige Clubmitglieder
ein, die teilweise weite Anreisen in Kauf genommen hatten.
Fir das leibliche Wohl der Gdste hatte man wie im Vorjahr
wieder bestens gesorgt. Unser Dank gebiithrt der Firma RIT-
TER, die durch ihre aufwendige Initiative auf diese Weise
einen ansprechenden Teil zum Erhalt der Schmalfilmszene
beizutragen weiBl und mit ungebrochenem Eifer von einer
Fortfiihrung spricht. Wir werden wieder dabei sein. Und wie
steht's mit Ihnen...?

U.B.

Denken Sie schon heute an ein Jahrhundert-Ereignis.

Freuen Sie sich auf einen Geburtstag,
der weltweit gefeiert wird:

100 Jahre Kino

Gefeiert wird von Juni ‘95 bis Marz ‘96 mit vielen Filmen
und groBen Aktionen.

Ein Appetithappen:
Ab September ‘95 gibt es Sonderbriefmarken.
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comeback der super-8-Kamera durch Disney

Tips fiir den Urlaub

Der Lauf der Dinge: Als die Super 8 Spielfimproduktion wieder so rnchtig ins Laufen kam und sich
mein Hobby zusehends auf das Sammein, Bearbeiten, Heimkinobauen und Vorfiihren von
Spielfimen verschob, landete die Super 8 Kamera im Schrank und wurde dort fast nie
herausgenommen. Ubriggebliebene Urlaubsfilme mit Strand, Sonne und Bergen waren das
einzige, was noch daran ennnerte. Dies solite sich jedoch nach vielen Jahren wieder éndern. Es
begann mit dem ersten eintagigen Besuch des damals noch Euro-Disney genannten fantastischen
Themenparks bei Paris. Der zweite Besuch, diesmal schon mit mehreren Film- und Disneyfreaks,
lieR® nicht lange auf sich warten und schon diesmal kramten wir die Nizo 6080 heraus, um einfach
mal wieder ein paar Super 8-Kassetten zu belichten. Der Erfolg lie nicht lange auf sich warten:
Die Bilder waren umwerfend, und wir steliten fest, dal® es dort unzahlige Motive mit prachtigen
Farben, guter und bekannter Musik und viel Aktion fir die Super 8 Kamera gab. Also planten wir
die nachste Reise fir den Sommer. Eine Woche sollte geniigen, um einerseits den Park, die
nesige Hotelanlage und die Anlage fiir die Abend- und Nachtstunden ‘Festival-Disney’ genieRen
zu kénnen und andererseits auch méglichst viel auf das Super 8-Matenal aufnehmen zu kénnen.

Vielleicht dazu erstmal ein Wort vorab liber das gesamte Ressort: Wie schon gesagt, ist der
Themenpark der Mittelpunkt des Ressorts. In ihm befinden sich, in funf Landemn aufgeteilt (Main
Street USA, Frontierland, Adventureland, Discoveryland und Fantasyland), unzahlige Attraktionen
(teilweise schon legendar, wie die ‘Piraten der Kanbik’) und viele Restaurants. Jedes ist einem
bestimmten Thema gewidmet, zum Beispiel ist ‘Blue Lagoon’ ein typisches Fischrestaurant, bei
den ‘Piraten der Kanbik' integnert, mit karibischem Kiima, die Speisekarte als Schatzkarte, die
JKellner* als Piraten, riesigen Gemalden aus der Segelschiffzeit an den Wanden, etc. und den
obligatorischen Stores, in denen man aber auch wirklich alles, was mit den Disneyfilmen
zusammenhangt, erwerben kann. Wohl kaum einer wird den zigtausenden Angeboten dort
widerstehen kénnen und mit wenigstens einer Disney-Tute den Store verlassen. AuRerdem finden
in dem Themenpark von morgens bis abends (je nach Saison) Shows, Paraden, Feuerwerke und
vieles mehr live statt. Ein Objektivschmaus! Weiterhin ist der ganze Park, wie auch die Hotels, mit
unzahligen liebevollen Kleinigkeiten und Details gespickt, an jeder Ecke 14Bt sich etwas Neues
finden. Allein die Dampfmaschinen des Raddampfers und der ‘Euro-Disneyland Railroad’ stelien
einen Blick- und Objektivfang dar.

Vor dem Eingang des Themenparks befindet sich das Festival-Disney, eine typisch amerikanische
Stralle, mit vielen Restaurants, Kneipen, etc. Dort ist auch die ‘Buffalo Bill Show’ integriert, eine
genaue Nachstellung der Show, wie sie zur Jahrhundertwende von Buffalo Bill und Sitting Bull in
Europa Toumnee hatte und die seinerzeit Milionen von Pansern in Pars sahen. Bei der
Wiederaufnahme in ‘Disneyland Pans’ bekommt man nicht nur die Show zu sehen, sondern auch
ein Diner-Menu mit Getranken in beliebiger Menge serviert.

Schliiefllich gibt es noch die Hotels: Funf Stick, von preiswert bis zur Luxus-Klasse hat man dort
jede Auswahl. Aber auch hier ist jedes Hotel einem bestimmten Thema gewidmet. So ist zum
Beispiel das Hotel ‘Cheyenne’ genau der Stra3e aus dem Film ‘High Noon’ nachempfunden, nur
da® sich in den Hausern statt Gefangniszellen, etc. die Hotelzimmer befinden.

Anfanglich hatte Euro Disney enorme Startschwierigkeiten, die nesigen Baukosten (es war neben
dem Eurotunnel das grofite Bauvorhaben Europas) stiirzten es trotz etwa 10 Millionen Besucher
pro Jahr in eine gewaltige finanzielle Krise. Mittlerweile jedoch, nachdem die ‘Knackpunkte’
ausgerdumt waren, das Management von einem Franzosen ubernommen wurde und eine
Kapitalerhohung stattfand, geht es zusehends aufwéarts. Seitdem das Jahr 1995 mit einem
Besucherzuwachs begann, steigen auch die Aktien zusehends und man rechnet fir dieses oder
das nachste Geschaftsjahr mit schwarzen Zahlen.

Seit dem 1.Apnl gelten glinstigere Eintrittspreise, und Anfang Juni eréffnet eine der grofdten
Attraktion Gberhaupt: der ‘Space Mountain’. Diese Anlage ist Jules Vernes ‘Reise zum Mond’
nachempfunden, und anlaglich der Eréffnung findet auf dem Gelédnde zwischen dem Themenpark
und ‘Festival-Disney’ ein Efton John-Konzert statt. Des weiteren eréffnet die Filmfirma ‘Gaumont’
Ende 1996 ein Multiplex-Kino mit finf Sélen auf dem ‘Festival-Disney’-Gelédnde.
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Doch zurtck zur Filmerei: Als Film- und Disneyfan erkennt man schnell, dak es einem dort
formlich in den Fingern jucken muR. Nicht nur, daR das Filmen an sich schon SpaR macht, auch
die Vertonung der Filme (der guten Qualitat wegen am besten via Zweiband) macht ungeheuren
SpalR. Jeder hat bestimmt zu Hause diverse Fimmusiken, die hervorragend zu den
aufgenommenen Bildern harmonieren. Wenn dann noch die nétige Menge O-Ton dazukommt,
lassen sich wirklich reizvolie Ergebnisse erzielen. Unser erster langerer Film beschaftigte sich ,nur*
mit unserem Hotel ‘Cheyenne’ und den Landern ‘Main Street’ und ‘Frontiedand’ inklusive
Feuerwerk. O-Ton und Musik von z.B. ‘How the west was won’, ‘Alice in wonderiand’, vielen
Stucken der offiziellen Disneyland-CD (leider nur in den USA erhattlich; wer aber Musikstlicke aus
dieser CD braucht, zum Beispiel das bekannte Thema der ‘Main Street-Electrical Parade’, kann
sich gerne an mich wenden oder die CD im Disneyland in Kalifornien bestellen) runden den Fiim
ab. Die AbschluRbilder mit dem Feuerwerk und dem Tschaikowski-Thema des Fiimes
‘Dornréschen’, von Erich Kunzel Uberarbeitet und dirigiert, (‘A Disney Spectacular Erich Kunzel)
und dem dann folgenden Abspann |aft einen die Gansehaut spuren.

Fur diesen Sommer nun dient uns die ‘Beaulieu’ Kamera und ein Uher Report Stereo-
Tonbandgerat fur O-Tone, und wir planen den zweiten Teil mit ‘Adventureland’ und
‘Discoveryland’. Unzahlige Ideen mit Musikstiicken von John Williams (‘Star Tours’-Fiugsimulator
von George Lucas, ‘Indiana Jones-Achterbahn, etc.) setzen sich schon in unserem Kopf fest.
Wer sich nun durch die Erzahlungen begeistern lie3 und vielleicht vorab einen Besuch in
‘Disneyland Paris’ plant, dem sei die Nummer 06196 - 59 80 empfohlen. Dort kann man alle
Neuigkeiten erfragen und samtliche Reservierungen und Buchungen problemios durchfiihren
lassen.
Viel Spal} !

Jorg Maske
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Uberregionales Clubtreffen 1995

Im kommenden Oktober wird wiederum das malerische Stddtchen
Alsfeld als Austragungsort unseres iiberregionalen Jahres-
haupttreffens fungieren. 4nldflich des zehnjdhrigen Clubbe-
stehens mochten wir bereits den Freitagabend des in Frage
kommenden Wochenendes in unsere Programmplanungen mit ein-
beziehen, um insbesondere den passionierten "Quasselstrip-
pen" hier ab 19 Uhr eine erste, ausgedehnte Moglichkeit zum
Smalltalk zu geben! Treffpunkt "Cafe Rahn; Mainzer Tor 6...
Der offizielle Beginn der Clubveranstaltung wurde aber
wie gewohnt auf den Samstagnachmittag (14 Uhr) gelegt, al-
lerdings auch dies mit einer kleinen Neuerung: um intensi-
vere Raumkapazitdaten fiir die mittlerweile doch sehr ange-
wachsene Teilnehmerschar zu erhalten, haben wir uns in Zu-
sammenarbeit mit Familie Rahn um einen groBeren Tagungsraum
in einer Gaststatte bemiiht, wo wir dann am Samstagabend
(auch anldaBlich d. Jubildums) in gemeinsamer Runde zu abend
speisen mochten. Als Gegenleistung dafiir stellt man uns die
Rdumlichkeiten kostenfrei zur Verfiigung!

Zum Thema Programmablauf gibt's wie immer, diesmal dann be-
reits am Freitagabend, eine eigens verfafite Info mit Vor-
stellung der zur Auswahl stehenden Film - Wunschtitel fiir's
Kinoprogramm am Samstagabend. Nachmittags haben wir neben
den iblichen Talkrunden auch 1 - 2 Technik-Vortrdge einge-
plant (Herr Printz und Herr HOrr werden diese voraussicht-
lich leiten). Zudem stehen Clubleitung und Movie-Redaktion
als Ansprechpartner in allen Filmfragen oder zur Beantwor-
tung clubinterner Dinge zu Ilhrer Verfiigung, wobei wir auch
neu hinzugekommenen Mitgliedern und Lesern entsprechend
Zeit widmen mochten, dies natirlich auch am Freitag. Sonn-
tagfrith gibt's wie gewohnt auch wieder S8 auf der echten
Kinoleinwand im Stadtkinocenter...

Zur effektiveren Planung bitten wir alle potentiellen Teil-
nehmer der Veranstaltung, uns vorab ihr Kommen zuzusagen
und einige Fragen zu beantworten. Verwenden Sie dazu bitte
den dieser Ausgabe beiliegenden Vordruck, der dann bis spa-
testens Samstag, den 22. Juli, an die Redaktion zu schicken
oder zu faxen ist. Bis zum gleichen Zeitpunkt melden sich
bitte auch alle Interessenten, die am Sonntagvormittag im
Alsfelder Kinocenter auf dem Filmflohmarkt als Anbieter mit
Stand fungieren méchten, und zwar direkt bei Herrn Udo Rahn
(Tel.: 06631 / 2342; 19.30 - 21.00 Uhr).

Wir empfehlen, sich auch rechtzeitig um entsprechende Uber-
nachtungsmodglichkeiten zu bemiihen. Informationen bzw. Ver-
bindungen erhalten Sie beim Fremdenverkehrsamt 36304 Als-
feld (Tel.: 06631 / 18 21 65) oder bei Familie Rahn, die
auch gerne Unterbringungen vermitteln wird!

Also dann, merken Sie sich den wichtigsten Termin in diesem
Jahr gleich vor: unser Jahreshaupttreffen findet statt vom
Freitag, dem 13. Oktober (Sie sind hoffentlich nicht aber-
gldubisch?!) bis zum Sonntag, dem 15. Oktober (Ende gegen
12 Uhr mittags). Wir wiirden uns iiber ungebrochen groflen Zu-
lauf sehr freuen...

U.B.
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100 Jahre Kino

(von Herbert Schmelzer, Freiburg)

Schon &éfters habe ich mir gedacht, daP es eigentlich sehr schade ist,
so wenig Leute in unmittelbarer rdumlicher Ndhe zu Kkennen, die die
gleiche Filmbegeisterung wie ich teilen.

Der hundertste Geburtstag des Kinos gab dann den Anlap, eine lang ge-
hegte Idee in die Tat umzusetzen. Ich ging zur hiefigen Zeitungsre-
daktion und gab eine Kleinanzeige mit folgendem Inhalt auf:

"100 Jahre Kino"
Wo sind die echten Kino-Freunde, die Ihre Lieblingsfilme auf
eigenem Projektor im eigenen Heimkino projezieren kénnen?
Suche Gleichgesinnte 2zu gemeinsamen Kinoabenden (Sommer:
Freiluftkino!) in gemitlicher Atmosphdre zum Sammleraus-
tausch (N8, S8, 9,5, 16, 35 mm). Name + Telefonnummer."

Die Reaktion war ermutigend! Es gab tatsd&chlich funf vielversprechen-
de Telefonate mit anderen Filmfreunden, dabei auch Sammler von 16 und
35 mm Filmen. Mit den Super-8 Sammlern die ich schon kannte waren wir
nun ein GruUppchen von 10 Personen. Ich machte mich umgehend an die
Vorbereitungen zum ersten Treffen. Ich wollte neben dem gemeinsamen
Kinoerlebnis (Schneewittchen Komplettfassung nebst Wochenschau und 30
Jahre alter Kinowerbung) auch informativ etwas besonderes bieten.
Hatte ich da nicht im der letzten Schmalfilmausgabe etwas interessan-
tes gelesen?! Was stand noch gleich im letzten Movie? Welche Adressen
von Firmen die sich mit unserem Hobby besché&ftigen hatte ich zusam-
mengetragen? Wo waren die neuen Super-8-Filmprogramme? Die Broschure
"Filmer fragen - Fachleute antworten" wollte ich auch auslegen. In-
teressante Filmangebote anderer Sammler sollten auch nicht fehlen und
dann waren da auch noch meine eigenen Tausch- und Verkauffilme.

Ich investierte
neben den Anzei-
genkosten von
17,90 DM noch
einmal 20,- DM in
Kopien. Jetzt
hatte ich den
Eindruck dem An-
& sturm elinigerma-
Ren gewappnet zu
sein. Das Wohn-
zimmer wurde am
Tag X 2zum Kino
l umgebaut, Die 2 X
3 m groPfe Lein-
wand aus dem
Treppenhaus in
die Wohnung ge-
holt. Zwel Bauer
" Projektoren der
Studioklasse wur-—-
den pla ziert um
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eine nahtlose Projektion wie in vergangenen Kinozeiten zu bewerkstel-
ligen. Schneewittchen paPlt gerade auf drei randvolle 180 m Spulen, da
sollte nichts schiefgehen.

Flr Vorfilm und Werbung wurden 20 Minuten eingeplant. Der Hauptfilm
dauert ca. 87 Minuten. Damit sind schon fast zweil Stunden weg. Zeit
zum Kennenlernen und Fachsimpeln sollte auch ausreichend sein und da
fast alle Dberufstdtig sind und Freundin oder Familie haben, wollte
ich auch nicht das ganze Wochenende blockieren. Damit stand als Be-
ginn des Treffens Samstagnachmittag 15.00 Uhr fest.

Der MAarz 1ist kein ausgesprochener Urlaubsmonat und so hatte ich mit
meiner Terminplanung das unwahrscheinliche Gluck, daPB fast alle spon-
tan zusagen konnten.

Was den ganzen Nachmittag auch etwas stressberuhigte, war die Tatsa-
che, daB meine Frau zu einer zweitdgigen Fortbildung verreiste und so
von dem ganzen Geschehen nicht tangiert wurde. Meine kleinen Kinder
teilen meine Fillmbegeisterung und freuten sich schon genauso wie ich
darauf, wiledereinmal Kino zelebrieren zu kénnen.

Kurz nach 15.00 Uhr waren dann, trotz strahlendem Sonnenschein 14
Personen zum Filmnachmittag versammelt. Die anfangliche Zurlckhaltung
war schnell verflogen und Uberall wurde angeregt diskutiert. Gegen
16.00 Uhr kam
der erste Hbhe-
punkt zur Auf-
fihrung, namlich
die 1. Kinovor-
fuhrung aus dem
Berliner Winter-
garten vom 1.
Nov. 1895 wvon
Max Sklada-
nowsky. Nach der
gut 30 Jahre al-
ten Kinowerbung
und ein paar
einfihrenden
worten 2zur Ent-
stehung des
Hauptfilms wurde
Schneewittchen
in erstklassiger
S8-Qualitadt vor- -, .
gefihrt. Leider sind ohne Dolby-Decoder die HOhen sehr stark Uberbe-
tont, wenn man wie beli den Bauer-Projektoren keine getrennte Hdbhen
und Tiefenregulierung hat. Das bereitete dem Augenschmaup aber keinen
Abbruch. Nach Ende des letzten Aktes gab es lang anhaltenden Applaus.

Zzum Schluf wurden noch Publikumswinsche erfullt, so kamen noch einige
Kurzfilme zur Auffihrung. Gegen 19.00 Uhr verlieR der 1letzte Film-
freund das provisorische Lichtspieltheater und das mit einem héchst
zufriedenem Gesichtsausdruck.

Ich kann dies nur zur Nachahmung empfehlen! Die Kosten waren gering,

der Nutzen fuUr unser gemeinsames Filmhobby enorm! Vielleicht war dies
flir einige wieder der Beginn einer wunderbaren Freundschaft.
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»Der Techniktip«
Heute: X

Sensationell: 140 Minuten NON-STOP-Kino mit dem
ELMO GS 1200

Besitzer des ELMO GS 1200 haben sicheriich schon oft dariber nach-
dedacht, warum ihre leistungsfiahige Vorflihrmaschine werksseitig
nur mit einer Spulenarmiange fir 360 m SUPER 6-Film ausgeristet
wurde. Obwohl es Mitte der 80er Jahre bereits wviele kcmplette S8-
Spielfilmkopien zu kaufen gab, blieben die Spulerarme so kurz.
Doch das hat sich nun geadndert. Filmsammler und Tuftler Jirgen
Weisser baut seit wenigen Monaten Spulenarme fur den GS 1200 um,
die es ermdglichen, 140 Minuten SUPER 8-Film ,non-stop™ vor-
zufihren. Diese ideale Alternative zu Spulenauisatzgeraten basiert
auf einer Neukonstruktion der Original ELMO-Arme. Neben dem ,Rie-
sen-FUMEO-Projektor™ ist dadurch der GS 1200 zu eilner Projektions-
einheit mit der groBten Spulenkapazitét im SUPER 8-Bereich gewor-
den. Zwar gab es Grobspulenarme flur den GS 1200 vor elniger Zeilt
schon einmal von der Fa. Jo6rg Harnischmacher; die neuen ELMO-Arme
von Jurgen Weisser wurden jedoch in Eigeninitiative konziplert und
konstruiert. AuBerdem werden 1im Gegensatz zum ,Harnischmacher-
Modell™ die Original-ELMO-Arme nicht mehr zersagt. Dies hat den
grofen Vorteil, daB die Originalarme vecllstandig erhalten bleiben.
Jederzeit 1ist der ELMC GS 1200-Anwender Jjetzt also 1n der Lage,
die Arme seines Projektors mit wenigen Handgriffen 1in die
urspringliche 360m-Version zurlickzuversetzen. Der ELMO palbt im
Falle eines Versandes somit auch wieder in seinen Originalkarton.

Konstruktion der
Spulenarme

Stellte JlUrgen Weisser noch
den Spulenarm-Prototyp beim
letzten Uberregioconalen LUMIE-
RE-Clubtreffen 1994 in Als-
feld vor, so verflUgen die
Jjetzt lieferbar gewordenen
Arme Uber elne Perfektion,
die sich sehen lassen kann.
Die neuen Armgehiduse werden
Stuck flr Stick aus Aluminium
angefertigt. Um durch die we-
sentlich groBere Gewichtsbe-
lastung bel grofen Spulen ei-
ne groBtmogliche Stabilitat
zu erreichen, wurde Jjeder Arm
auf der Riickseite mit elner
3rem starken Alu-Flachleiste
versehen. Die Spulenarme er-
halten zudem eine in sich ge-
schlossene Festigkeit durch
eine Alu-Profilleiste im Arm-
innern. Neu gefertigt sind
samtliche Zahnradachsern, da
djtirjginalachsen nicht ver-




wendet werden koénnen, ohne die Originalarme zu beschadigen.
Lediglich die Kunststoffzahnrader sowlie die Spulenachse (inkl.
Metallzahnrad) werden von den Original-Projektionsarmen Ubernommen
und konnen beil Bedarf mit wenigen Handgriffen wieder in die alten
Arme eilngebaut werden. Ebenso verwendet werden die OQOriginal-
Spulenkerne des ELMO.- Bedingt durch den wesentlich grdReren
Durchmesser der zu verwendenden Spulen kann sich wd&hrend der
Projektion eline Schwachstelle des Spulenkernprinzips des ELMO
bemerkbar machen. Durch Normdifferenzen 1in den Spulenkernen kann
es zum lelchten Verkippen der Spule auf den Wickelkernen der
langen Spulenarme und somit zum Schleifkontakt wvon Spulenarm und
Spulenrand kommen. Um dieses Problem zu mindern, liefert Herr
Welsser zwel kleine Gummiringe mit, die einfach auf die Wik-
kelkerne geschoben werden. Es wurde also an alles gedacht! Das
Aussehen der ,Langarme™ mift ihrem matt-schwarzen Design 1ist den
Original-ELMO-Armen nachempfunden und entspricht diesen. Jedes
Armpaar wird vor Auslieferung in allen Einzelheiten sorgfaltig
geprift, bevor es an den Kaufer verschickt wird.

Die solide gefertigten Spulenarm-Riesen vor der Verschraubung. Jedes Teil wird sorgféltig mit
speziell notwendigen Werkzeugen fiir den ELMO GS 1200-Anwender hergesteiit

Filmfreunde, die sich flur eine Modifizierung ihres ELMO-Projektors
interessieren, kénnen sich selbstverstandlich 1in allen Fragen
direkt an Herrn Welsser (Tel.: 0711/ 52 20 56) wenden. Wird ein
Spulenarmumpbau von ihm erwlnscht, sollte man 1hn mdglichst
schriftlich anmelden (Adresse: JlUrgen Weisser, Pfalzstr. 41,
70374 Stuttgart). Herr Weisser schickt dann eine Auftrags-
bestatigung =zu, mit dem Hinwels, wann dle neuen Arme voraus-
sichtlich vorgefertigt sind. Eine genaue Demontageanweisung liegt
ebenfalls bei. Bevor jedoch vom Besteller die 360m-Arme des ELMO
abmontiert werden, sollte er auf eine weltere Benachrichtigung von
Herrn Weisser warten, damit der Proiektor bis kurz vor der Modifi-
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zlerung welter eingesetzt werden kann. Erst Jjetzt erfolgt der
Versand der Origlnal-Arme (nicht des Projektors!), die dann von
Herrn Weisser in ca. 8 Tagen modifiziert und zurlckgesandt werden.
Die Neumontage geschieht, genau wie die Demontage, binnen klUr-
zester Zelt und mit wenigen Handgriffen. Sie kann von jedem Samm-
ler ohne Mihe und technische Vorkenntnisse vorgenommen werden;
davon habe ich mich Uberzeugt. Eine leicht verstandliche Montage-
anleitung wird auch hier mitgeschickt. Erst dann erfolgt die
Bezahlung.

Fazit: Die neuen langen Spulenarme, die Herr Weisser nach ca. ein-
Jahrigen Vorarbeiten konzipiert hat, sind eine wesentliche Berei-
cherung fir jeden ELMO GS 1200-Besitzer. Filme von ca. 140 Minuten
Gesamtlange werden jetzt projizierbar. Die Leistungsfahigkeit der
ELMC-Projektoren erlaubf elne problemlocse Filmvorfihrung. Von mir
und anderen ELMO-Besitzern Uber Monate durchgefihrte Tests mit den
neuen Spulenarmen =zelgen keinerleil Schwierigkeiten hinsichtlich
der Projektion! Die Ausfallzeit wahrend der S3pulenarmanfertigung
ist &duBerst gering. Wer eilnen Umbau winscht, sollte dies
schriftlich (und ohne Anzahlung) bel Herrn Welsser (Pfalzstr. 41,
70374 Stuttgart) anmelden. Kurz vor Fertigstellung seiner speziell
hergestellten Spulenarme erfolgt eine Benachrichtigung. Der Preis
fir ein paar Langarme betragt 300.- DM zuzlgl. Portc und Ver-
packung. Dies 1ist ein gutes Preis/ Leistungsverhaltnis in Anbe-
tracht der individuellen Anfertigung und gemessen an Spulenauf-
satzgeraten und wesentlich teureren Projektoren mit &hnlichen
Spulenkapazitdten. Da sich die langen Spulenarme nicht mehr voll-
standig einklappen lassen, 1st ein Staubschutz mittels nicht
flusender Tlucher oder Folie zu empfehlen.

Neue 850m-SUPER 8-Spulen

Passend zu den modifizierten ELMO-Armen gibt es seit Kurzem auch
850m-Spulen. Sie werden - ebenfalls in Eigenbauweise - von Club-
mitglied Wolfgang Riebe hergestellt und vertrieben. Das ein-
geschrénkte Filmfassungsvermdgen seines BAUER T 525 (240m) war
ausschlaggebend fluir intensive Uberlegungen hinsichtlich einer Mog-
lichkeif fir eine langere Projektionsdauer. Heraus kam eine , Long
Play-Spule™ mit einem Durchmesser von 43 cm. Die lieferbaren Spu-
len werden auf Prazisionsmaschinen gefertigt und sind in ihrer
Verarbeitung, Rundlaufgenauigkeit wund Zuverlassigkeit von bemer-
kenswert guter Qualitat und fiUr den umgebauten ELMO Gs 1200
geradezu maBgeschneidert. Selbstverstandliich sind sie aber auch
auf Spulenaufsatzgeraten zu verwenden (s. Foto auf der nachsten
Selite). Die Herstellung der Spulen machte ein langwieriges Heran-
tasten an geeignete Materiallien und Bearbeitungsgeradte notwendig.
Versuche z. B. mit eiliner Bandstahlstanze die Spulenteile zu stan-
zen, waren anfangs unbefriedigend. Das Material wurde gestaucht
und erlitt eine ungenaue Planlage. Inzwischen verwendet Herr Riebe
ein beidseitig, mit Alu dinn beschichtetes Kunststoffmaterial (ge-
nannt: Alu di Bont), welches fachmannisch bearbeitet wird. Das
Material wird auf einem Frastisch mit Unterdruck fixiert und mit
einer Computerfrase, mit vorher programmierten Daten der Spulen-
elemente, absolut préazise Dbearbeitet. 12 Minuten dauert der
kemplette Vorgang. AnschlieRend wird auf einer CNC Maschine der
Spulenkern gedreht (Dauer ca. 8 Minuten) und danach von Herrn
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Riebe in Handarbeit mit Stahlwolle geglattet. Ebenfalls manuell
wird dlie abschlieRende Verschraubung der Spulenteile vorgenommen.
Die dabei verwendeten Buchschrauben stehen nicht hervor. Weil
immer mehr SUPER 8-Kauffilme (z. B. Abyss, Aliens, Terminator oder
Speed; elne Lauflédnge von 120 - 140 Minuten aufweisen, wurde das
Fassungsvermdgen der grolen Spulen dementsprechend gewahlt. Die
aufwendig hergestellfen, 1n edlem Weill gehaltenen 43 cm-Spuler
kosten pro Stuck 135.- DM. Auch hier ist der Preis gemessen an der
Qualitat nicht zu hoch und voll zu akzeptieren. Ein anderer
Anbieter verlangte fiur Spulen mit 52 cm Durchmesser 400.- DM! Die
850m~-Spulen sind sofort lieferbar!

1 —
u

Long Play-Spulen im Einsatz: BAUER T 525 mit Spulenaufsatzgerat

Filmdosen fiir ,,Long Play-Spulen® bald lieferbar...

Voraussichtlich Ende Juni werden dann auch die passenden Spulen-
dosen erhadltlich sein. 8ie werden aus schwarzem, zweieinhalb
Millimeter starkem (lebensmittelechtem!)} Kunststoff Dbestehen und
sind in der Form den klassischen runden Filmdcsen nachempfunden.
Die Preise fir die Dosen liegen noch nicht vor. Mit Sicherheit
wird Herr Riebe aber versuchen, sie so niedrig wie eben moglich zu
halten.

Die Long Play-Spulen (und spater auch Dosen) sind zu beziehen bei:
Wolfgang Riebe, Wohrenerstr. 94, 32549 Bad Oeynhausen

Tel.: 05731/ 51931

Wer also ELMO GS 1200-Besitzer ist, sollte sich diese Gelegenheilt
zur ,Non-Stop-Einheit™ fir SUPER 8-Filme mit 140 Minuten Laufzeit
nicht entgehen lassen. Die langen Projektionsarme werden fach-
mannisch und aufwendig hergestellt. Davon konnte ich mich vor Ort
Uberzeugen. Das Gleiche gilt flr die prazise gefertigten Long
Play-Spulen. Mein bereits schon vor Monaten umgebauter und oft
eingesetzter ELMO projiziert die léangsten Filme ohne Pause und
vollig problemlos. Ein echtes Filmvergniigen wie im grolRen Kino!

KNlaus Dreibholz
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STUMMFILME IN SUPER-8 :
DAS PHANTOM DER OPER (1925)

"Das Phantom der Oper" (The Phantom o©of the Opera, USA 1825) -
Produktion: Universal -Regie: Rupert Julian, Edward Sedgwick -
Buch: Raymond Schrock, Flliot J.Clawson - Kamera: Virgil Miller,
Milton Bridenbecker, Charles van Enger - Darsteller: Lon Chaney,
Mary Philbin, Norman Kerry, Snitz FEdwards, Gibson Gowland, John
Sainpolis u.v.a. - Ldnge: 90 Min. bei 24 B/sec. (Niles-Film)

Seit Andrew Lloyd Webber, der Komponist, der es verstanden
hat, aus jeweils einem melodischen Einfall ein ganzes Musical zu
basteln, das "Phantcom der Oper" erfolgreich vermarktet, ist diese
alte Geschichte aus dem Roman von Gaston Leroux (1910) wiedexr
bekannter geworden. Die erste Bearbeitung des Stoffes war es
mitnichten, denn der Film brachte ihn schon 1925 auf die noch
stumme Leinwand und 1946 gab es ein farbiges Remake von Arthur
Lubin mit Claude Rains in der Titelrolle und spdter mindestens
noch zwei weitere, eine naturlich von Hammer (Terence Fisher,
1961) . Allgemein herrscht die Ansicht, daf der Stummfilm die mit
Abstand beste Fassung darstellt. Sie wurde von dem sonst wenig
bekannten Regisseur Rupert Julian gedreht, der aber im Laufe der
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Kronleuchter stirzt ins Parkett. Die junge Sangerin Christine
erh&lt Unterricht und Anweisungen von einer unsichtbaren Stirme
in ihrer Garderobe; sie hdalt das, naiv wie sie ist, flUr den Geist
der Musik, der ihr zum Erfolg verhelfen will. Erst als dieser
Geist sie in die Katakomben entfuhrt und sich =zeigt, erkennt
sie, daBk es das "Phantom" ist, ein Mensch mit Gesichtsmaske, der
ihr seine Liebe gestent. Hin wund hergerissen zwischen Angst,
Abscheu, Mitleid und Neugier reift sie ihm schlieRlich die Maske
vom Gesicht: eine furchtbare Fratze kommt zum Vorschein.

Das Phantom 1l&fRt sie in
die Oper zurlckkehren
unter der Bedingung, dafi
sie sich von ihrem Anbeter
Graf Raoul lossagt und
ganz der Kunst widmet. Als
sie aber auf einem
Maskenball mit Raoul ihre
Flucht verabredet, hért
das Phantom, als "Roter
Tod" maskiert, heimlich
mit und entfidhrt Christine
bei der ndchsten  Auf-
fihrung von der Blhne weg.
Graf Raoul und ein
Geheimpolizist machen sich
auf die Suche nach ihr und
durchforschen die wunter-
irdigschen Labyrinthe, was
stellenweise an den (viel
spdteren) "3 . Mann" ge-
mahnt. Sie werden in eine
beinahe t&dliche Falle
gelockt, aber natlrlich in
letzter Minute gerettet;
als es aber der
aufgebrachten Volksmenge
gelingt, 1in das Versteck
einzudringen, mufs das
Phantom fliehen wund wird
nach wilder Verfolgungs-
jagd schliefflich gestellt
und getdtet.

Die Geschichte bringt es nun mit sich, daf die Titelfigur {iber
weite Strecken des Films mit einer Gesichtsmaske agiert, auf sein
Mienenspiel also weiltgehend verzichten und daher mit
Korpersprache arbeiten muf, was Chaney sehr eindrucksvoll
gelingt. Umso wichtiger ist dann der Augenblick, wo ihm die Maske
abgerissen und das entsetzlich entstellte Gesicht enthiillt wird.
Gerade hierin hat der Film seinen grofen Moment. Heute kennt man
das grauenvolle make-up zumindest von Fotos und trotzdem ist die
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Szene im Film immer noch ein 8chock. (Und wie muR sie damals
gewirkt haben, als man darauf nicht gefaft war!) Claude Rains in
der 46er Version ist nicht entfernt so furchtbar.

Chaney hatte dafir aber auch einige Qualen auf sich genommen:
mit Drahten hochgezogene Mundwinkel und NiUstern, die Wangen mit
Plastikscheiben ausgebeult. Ubrigens erfahrt man hier nicht,

warum er so entstellt ist; 1lediglich in Gespradchen wird
angedeutet, daf’ er einst als Krimineller auf die Teufelsinsel
verbannt wurde, aber entkommen ist. (In der 4é6er Fassung ist es

ein Musiker, der sich um seine Komposition bestohlen glaubt und
im Streit den Verleger erschlagt, worauf dessen Sekretdrin ihm
Sdure ins Gesicht schittet.)

Der ganze Film hat, wie es sich fir diese Geschichte gehdrt,
eine unheimliche und distere Atmosphdre, die durch den fehlenden
Ton, also die Stille, eigentlich noch erhédht wird. Die Spannung
wird dabei geschickt aufgebaut (aber einige kleine Scherze sorgen
auch fur Auflockerung). Zundchst gibt es nur GerlUchte und
gefllisterte Schauergeschichten, dann den ersten Toten, aber vom
Phantom sieht man nur den Schatten. Drohbriefe erscheinen, und
der Kronleuchter stirzt mitten in der vVorstellung herab. Als
Christine (durch den Spiegel!) in die Unterwelt gerdt, kommt eine
Hand aus dem Dunkel, die sie sacht berthrt, und dann erst
erblickt man die unheimliche Maske. Als Hbhepunkt folgt spater
die Demaskierung. Besonders eindrucksvoll ist auch die ndchtliche
Szene auf dem Dach, in der Raoul und Christine ihre Flucht
planen: das Phantom hat sich direkt liber den Liebenden auf einer
Statue versteckt, mit dem wehenden Mantel des "roten Todes".

Neben Chaney missen die anderen Darsteller verblassen: Mary
Philbin als sein Opfer ist aber sehr hibsch und macht die
Naivitat, die Angst und die zwiespaltigen Gefllhle dem Phantom
gegenuber durchaus glaubhaft; Norman Kerry, der schdne Phoebus im
"Gléckner", gibt sich als Graf ernst und ménnlich, ferner sehen
wir Gibson Gowland, S8Snitz Edwards und viele andere, heute noch
unbekanntere. --

Der Film hatte ein wechselvolles Schicksal, denn 1929 wurde
eine Tonfassung hergestellt, bei der nicht nur Szenen umgestellt
oder geschnitten, sondern sogar neu gedreht wurden. Spater
kursierten meist nur Stummkopien dieser Tonfassung. Aber die
Super-8-Version von Niles scheint mir vollsténdig und
originalgetreu (ich habe bisher keine Vergleichsmdglichkeiten).
Es sind 3 prall gefdllte 180er Rollen, ohne Tonspur, und man kann
sie sehr gut mit 24 B/sec. abspielen. Die Kopiervorlage war wvon
sehr unterschiedlicher Qualitdt: so ist die 1. und 3.Rolle in
Kontrast und Schéarfe gut (z.T. etwas flackerig und manchmal mit
einkopierten Schrammen, aber tolerierbar), die 2.Rolle aber ist
uberwiegend sehr dunkel und weniger scharf, wie auch einige
Szenen am Ende der 3.Rolle. Insgesamt also bei etwas Nachsicht in
punkto Kopie, die wir ja offenbar bei den alten Streifen immer
Uben mussen, eine sehenswerte und fesselnde Sache.

Peter Ahrendt



Filmbearbeitungsgerate
,,NaBklebepressen“

Gleich zu Anfang eine Ergdnzung zu den Trockenklebepressen: Ich stellte am
Schluf des letzten Artikels die 16mm-Klebepresse von ARRI vor, mit der Be-
merkung, da mir ein solches Gerdt fir Super 8 nicht bekannt sei. Inzwischen
schickte mir Herr Vedrilla einen Prospekt der Firma Dr. LEO CATOZZO, 00050
SANTA SEVERA (ROME-ITALY), P. O.BOX 1, Tel: (0766)740008-740181 (die
diese Klebepresse ohnehin fiir ARRI herstellt), in dem eine solche Klebepresse
auch fiir Super 8 angeboten wird.

Bild 1 Bild 2

Nun zu den NaBklebepressen. Zu Anfang waren diese ziemlich einfach gebaut.
Bild 1 zeigt eine Nafklebepresse von Siemens fir 16mm-Film. Auf der linken
Seite wird mit einem kleinen "Hobel" auf einem kleinen Streifen die Schicht
und auch etwas vom Trdger abgehobelt. Es entsteht eine Stufe in die das ande-
re Filmende eingeklebt wird. Der fertig geklebte Film bildet so auch eine Stufe
(Bild 2). Bei der Vorfiihrung des Films ist jede Klebestelle an deutlichem "Rat-
tern" des Projektors zu hoéren. Solange die Amateure Stummfilme vorfihrten,
konnte man sich damit abfinden, aber bei Magnettonfilmen war das Ergebnis
katastrophal. Der Tonkopf hob ab, der Ton setzte aus und die Tonspur wurde
beschadigt.

) —
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Bild 3 Bild 5

Aus diesem Grunde hat man dann Klebepressen konstruiert, die an beiden
Enden eine Stufe oder sogar einen Keil herzustellen erlaubten (Bild 3). Das ge-
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Bild 4

schieht bei den BOLEX-Klebepressen und der abgebildeten PORST-Klebepresse
(Bild 4 u. 5) mit kleinen Hobeln oder Schabern. Diese Gerdte miissen sehr pri-
ziese hergestellt sein. Das ist bei den Gerdien von Bolex der Fall, sie sollen
noch zu bekommen sein. Aber auch das Gerédt von Porst - iibrigens ein Schwei-
zer Fabrikat - ist hervorragend gefertigt und erlaubt sehr gute Klebestellen zu
machen. Es gehdrt jedoch Erfahrung und Geschicklichkeit dazu. Viele derartige
Klebepressen wurden ehemals angeboten, aber bessere als die beiden Erwéhnten
wohl kaum.

Bild 6 Bild 7

Um dem Amateur die Arbeit zu erleichtern, hat Herr H&hnel die Motor-Film-
Klebepresse erfunden (Bild 6). Bild 7 zeigt die weiterentwickelte "Thermo-Koll-
matic" von Héahnel. Diese Gerdte erzeugen den doppelten Keilschliff durch eine
Saphir-Schleifscheibe, die von einem Motor angetrieben wird. Eigentlich wird
durch die Schleifscheibe keine richtige Keilform erzeugt, sondern mehr eine
Stufenform. Die Thermo-Kollmatic sollte die Arbeit noch in anderer Weise er-
leichtern. Es ist bekanntlich sehr heikel, die richtige Menge von Filmkitt aufzu-
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tragen. Gibt man zu wenig, geht die Klebestelle auf, gibt man zu viel, so wdlbt
sich nach einiger Zeit der Film muschelformig, auBerdem werden die benach-
barten Bilder verschmiert. Diesem Ubelstand soll die dort vorhandene Dosierau-
tomatik abhelfen. Fiir diese Dosierautomatk wurde als Kiebstoff das Ld&sungs-
mittel '"thermofix'" entwickelt. Die Klebestellenauflage wird bei der Thermo-
Kolimatic beheizt und die beiden Filmenden werden durch "thermofix" in weni-
gen Sekunden tatsdchlich fest miteinander verschweifit.

Dieser Kiebstoff '"thermofix" ist ein richtiges Teufelszeug. Es ist sehr teuer
und dazu noch unheimlich fliichtig. Aus festverschlossenen Glasfldschchen war es
schon nach einiger Zeit verdampft. Dazu ist es auch noch giftig. '"thermofix"
ist nicht mehr lieferbar. Ingo Reinsdorf vertreibt die Thermo-Kollmatic weiter-
hin und schreibt dazu in seinem Prospekt 95: . . . , kann aber auch mit ganz
normalem Filmkitt verwendet werden. Dazu ist lediglich das Thermo-(Heiz-)
Element an der Klebestelienauflage abzukiemmen. Auf Wunsch bernehmen wir
dies gerne fiir Sie. Es sind keine Batterien (wie bei der Motorklebepresse) er-
forderlich, da ein Netzteil bereits eingebaut ist.

Ich habe beide Hé&hnel-Klebepressen benutzt, und die Ergebnisse sind mit 3-
zu bewerten: Die Klebestellen sind zu dick. Damit keine Tonstérungen auftraten,
mullite ich jede Klebestelle mit dem "HI-SPOT"-Gerdt der Firma Carnall & Co
bearbeiten, ehe ich die Magnettonspur aufbrachte.

Bild 8

Bild 9
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Es war Anfang der siebziger Jahre, als ich von besseren Filmschnittgerédten
far den 16 mm-Film hdérte, und ich fragte in allen Fotogeschdften nach ent-
sprechenden Gerédten fir den Super 8-Film. Anfang 1974 bekam ich ein solches
Gerdt: Die Movipress S8 von Zeiss lkon (Bild 8 u. 9). Das Gerdt arbeitete genau
so, wie ich es mir vorstellte. Um so gréoBer war die Enttduschung, als bei der
Projektion immer wieder Klebestellen aufgingen. Ich benutzte dann die Héhnel-
Motorklebepresse, und die Movipress S8 stand in der Ecke, bis ich mit Clubkol-
legen vom BDFA {ber das Problem sprach. Von ihnen erfuhr ich, dafl diese Kle-
bepresse erst vom eigentlichen Erfinder (Hammann) justiert werden miisse, dann
aber seien die Ergebnisse {iber jede Kritik erhaben. Ich lief die Movipress S8
also bei Filmtechnik Hammann, 8762 Amorbach, Pulvermiihle 2 justieren (Tel:
09373/657). Die Justage war nicht billig und fast ein Umbau: Neues Messer
etc., aber es lohnte. Endlich gab es haltbare Klebestellen, die gerduschlos durch
den Projektor liefen und die erlaubten, eine fehlerfreie Magnettonspur aufzu-
bringen.

Bild 10

Bild 11
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Nachdem Zeiss lkon die Produktion von Filmgerdten aufgegeben hatte, wurde
die Movipress S8 als FK 2 von Braun vertrieben (Bild 10 u. 11). Ich habe mir
spater eine gebrauchte FK 2 besorgt und auch von Hammann umbauen lassen.
Eine nicht von Hammann umgebaute Movipress bzw. FK 2 ist inzwischen wertlos,
weil Hammann den Umbau nicht mehr vornimmt. Trotzdem braucht auch der
S8-Filmer nicht auf hervorragende Gerdte zu verzichten. Hammann stellt den
Filmspalter (Bild 12) fiir alle Formate (35mm, 16mm, 9,5mm und S8) weiterhin
her. Man braucht allerdings zwei Gerédte, den Filmspalter und die Klebepresse
(Bild 12 u. 15), aber die beiden sind besser als die Movipress S8 bzw. die FK 2.
Das ist mit ein Grund dafiir, daf Hammann keinen Umbau mehr vornimmt.

Bild 12

Der Filmschnitt erfolgt in einem Zug durch ein Prézisionsmesser (Bild 13 u.
14). Dabei liegt auf der Schichtseite der Schnitt genau im Bildstrich. Die
Schnittkante auf der Blankseite liegt in der unteren Bildhidlfte. Dort ist sie bei
der Projektion nicht zu sehen, weil die untere Bildhdlfte meist dunkel ist und
weil - durch die Filmdicke bedingt - die Blankseite nicht mehr scharf abgebil-
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Dre Rlchenress

Bild 15

det werden kann. Fir den Laufbildbetrachter gilt das {brigens nicht, dort wer-
den auch Schrammen der Blankseite sichtbar (Erlduterungen {iber Laufbildbe-
trachter im ndchsten Heft).

Die Movipress S8 ist Filmspalter und Klebepresse in einem. Bei den eigentli-
chen Hammann-Gerdten mufl man nach dem Schnitt auf die Hammann-Klebe-
presse iibergehen (Bild 15). Durch Auswechseln nur eines Teiles kann diese Kle-
bepresse fiir 16 mm-Filme und S8-Filme benutzt werden. Wihrend der Schnitt
des Filmes sofort einwandfrei gelingt, braucht man zum Kleben einige Erfahrung.
Am besten bt man mit Abfallfilm. Es kommt besonders auf die Dosierung des
Filmkitts an. Auch sollte ziigig gearbeitet werden, damit der Kitt nicht schon
trocken ist bevor die Filmenden aufeinander liegen. Beste Erfahrungen habe ich
mit dem neuen Tetenal-Filmkitt gemacht.

Diese Gerdte sind in der Regel von Hammann fiir Umkehrfilm (Originaluni-
kate) und Negativfilm justiert, wobei die Schicht zum Objektiv zeigt. Vorsicht
i1st geboten bei S8-Spielfilmkopien, obwohl auch dort die Schicht zum Objektiv
zeigt. Wegen der Tonspur mufl die Movipress (FK 2) besonders justiert werden.
Falls man Kontaktkopien (bei 16mm alle Lichttonkopien) schneiden will, muf
man den Filmspalter von Hammann anders justieren lassen, aber wer klebt
schon Spielfilmkopien naR? 16mm-Arbeitskopien (Kontaktkopien) klebt man in
der Regel trocken. Fir den 16 mm-Negativschnitt jedoch sind die Hammann-Ge-
rate unentbehrlich!

Karl H. Leonhardt

-1

Die Schmunzelecke >
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,Das ist natirlich auch "ne Méglichkeit,
den Schneideraumboden aufzuraumen.
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SCHINDLERS LISTE
Musik: John Williams

Steven Spielbergs Jjlingstes
Werk dirfte wohl der am mei- : L e
sten diskutierte Film des y 3 Picture Soundirack
letzten Jahres sein. FuUr i ‘

Spielberg, selbst Jude, wurde
es sein vielleicht persén-
lichster Film und 2zugleich
eine Abkehr vom reinen Kom-
merz- bzw. Unterhaltungsfilm.
Die Stadrken des Films liegen
darin begrindet, das es
Spielberg gelang, allein mit
der Darstellung des Leides
der Juden im Ghetto und spa-
ter im Konzentrationslager
ein Maximum an Betroffenheit

und Schock beim Zuschauer zu |{ o ATTTAT ol
erzeugen. Neu daran ist, daB CI_HNDL[RSMST
Spielberg dabei weitgehend

auf Schuldzuweisungen und B e e
Darstellungen vom bésen Nazi
verzichtet, wie sie in jedem billigen amerikanischen Kriegsfilm
sonst zu finden sind. Sein Film stellt nur in dokumentarischer
Weise die Ereignisse ohne das Ubliche Rollenschema "Gut/Bose"
dar, wodurch der Zuschauer sich unmanipuliert ein Bild davon ma-
chen kann. Dies macht den Film meiner Ansicht nach noch bedrik-
kender. Ganz konnte Spielberg jedoch auf die Ubliche Nazidar-
stellung nicht verzichten, und so gehdéren die Erschiessungssze-
nen des alten Mannes im Ghetto und der jungen jidischen Archi-
tektin 2zu den schwdchsten des Films. Dennoch hat der Film einen
Oskar flir den besten Film des Jahres ebenso verdient wie auch
sein Regisseur.

Hauskomponist John Williams, der fir Spielberg seine nunmehr 13.
Arbeit ablieferte, konnte ebenfalls einen weiteren Oskar mit
nach Hause nehmen. Auch fir ihn bedeutete "Schindlers Liste" ei-
ne Umstellung seines Stils. Wer also die gewohnten heroischen
Themen mit reichhaltigem Blech erwartet, wartet vergeblich. Wil-
liams hat nicht nur auf samtliche Blechblidser verzichtet, sein
Soundtrack ist auch in der verbliebenen Besetzung selten laut.
Sie liegt vielmehr wie ein standiger Klangteppich Uber dem Film
und verleiht den einzelnen Szenen, manchmal bewuBt, manchmal
unbewuBt die entsprechende Atmosphiare.

Fast fihlt man sich in die Zeit der 30er Jahre zurilckversetzt,
wo es Ublich war, fast jeden Dialog innerhalb eines Films mit
Musik zu versehen. (Beispielsweise sind von den 222 Minuten, die
"Vom Winde verweht" dauert, nur 30 Minuten ohne Musik!). So ist
auch John Williams’ Musik Uber weite Strecken themenfrei und
scheint als reiner HOreindruck mitunter vor sich hinzuplat-
schern. Da die Grundstimmung weitgehend gleich ist, ist die CD
mit ihren 65 Minuten eine Spur 2zu lang geraten, und man h&tte
sicherlich auf die eine oder andere Nummer verzichten kdénnen.
Dieser Eindruck verflichtigt sich jedoch nach mehrmaligem Anho-
ren etwas. AuBerdem sorgen die hervorragenden Solisten Itzhak
Perlman (Violine) und Giory Feidman (Klarinette) und die Chor-
einlagen fir eine willkommene Abwechslung. Besonders Perlmans
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ausdrucksstarkem Spiel verdankt die Musik einen GroBteil ihrer
Wirkung. Davon kann man sich schon in der Titelmusik uberzeugen,
in der Perlman das Hauptthema vorstellt. Sein leidenschaftliches
Vibrato unterstreicht den klagenden, jedoch nicht anklagenden
Charakter des Hauptthemas, das gleichzeitig auch die Grundstim-
mung des Films musikalisch darstellt. Perlman beginnt auch das
zweite Stilck "Jewish town" mit einer Art freien Improvisation,an
die sich eine Melodie im judischen Stil (Verwendung der harmoni-
schen Molltonleiter mit Halbtonvorhalten) anschlieft. Diese Me-
lodie untermalt die im Film gezeigten Repressalien gegen die im
Ghetto lebenden Juden und klingt fast schon sarkastisch. Wesent-
lich dramatischer wirkt dagegen die folgende Nummer "Imolation",
die wadhrend der Raumung des Ghettos zu hdéren ist.Nach einer aus-
drucksvollen Streichersequenz setzt ein gemischter Chor mit he-
brédischen Einwlrfen ein, die fast schon wie Hilferufe klingen.
Am Ende, quasi als "Ruhe nach dem Sturm" ertént eine einsame
Bléckfléte noch einmal mit dem traurigen Hauptthema.
Das folgende Stick bringt das zweite Thema zu Gehdr, das &hnlich
traurig und klagend ausfdllt wie das Hauptthema. Hierbei macht
sich erstmals das oben erwdhnte Gefiihl von Pldtschermusik breit,
denn nach Erklingen besagten zweiten Themas l&uft die Musik ohne
konkrete Substanz weiter. Zum Glick gehdért die anschlieBende
Nummer "Schindlers workforce" zu den interessantesten des Sco-
res, wenngleich sie mit ihren zehn Minuten auch die ladngste ist:
Auf einem ruhigen 2/4 Takt-Rhythmus spielen die Cymbal (Art
Hackbrett) und die Klarinette die bereits im zweiten Titel ge-
hoérte jlidische Weise. Die immergleiche Tonstufe und die disteren
leicht dissonanten liegenden Akkorde, die die Streicher dazu be-
gleitend spielen, dazu Feidmans dlusteres Spiel, verleihen der
Nummer eine unheimliche Spannung. Gerade als man sich an die
Tonart gewdhnt, folgt nach finf Minuten eine v6llig liberraschen-
de Tonartverschiebung um einen halben Ton nach oben, und kurz
danach eine weitere - eine flr Williams ungewdhnliche Komposi-
tionsweise.
Titel Nr. 6 beginnt mit einem judischen Frauenchorgesang ohne
Orchesterbegleitung, dem sich eine Klarinettenimprovisation Gi-
ory Feidmans anschlieBt, die mit ihrem fast schon wimmernden Ton
eine seltsame Bitterkeit beim Ho6rer erzeugt. Das absolut schwir-
zeste Stiick gehdrt jedoch Itzhak Perlman. Unter dem Titel "Aus-
schwitz-Birkenau" improvisiert Perlman vorwiegend im tiefen Re-
gister mit Ubertrieben langezogenen Glissandi und fast schon
aufdringlichem Vibrato, begleitet von einem diisteren Streicher-
tremolo, daB eine Atmosphdre entsteht, die ddmonischer und ge-
spenstischer nicht sein kann. Sieht man jetzt noch die dazugehé6-
rigen Bilder im Film,lduft es einem eiskalt den Riicken hinunter.
Titel Nr. 12 bringt noch einmal ein a-capella-Stick (Ohne Orche-
ster) des judischen Chores 2zu Gehér. Dazwischen Titel, die im
Grunde nichts Neues bringen und auf die man zumindest teilweise
h&tte verzichten kénnen.
FAZIT: Ein gdnzlich neuer Williams und deshalb ein wichtiges
Werk im Gesamtrepertoire des Komponisten. Ein reifer Score, der
zwar an einigen Stellen etwas zu lang geraten ist und in den man
sich erst einhéren muB,der aber dank der hervorragenden Solisten
Feidman und Perlman nie langweilig wird. Eine nachdenkliche Mu-
sik, die all jene Lugen straft, die Williams einen gewissen Ein-
heitssound bescheinigt hatten. Empfehlenswert!

Gregor Kunz

CD bei MCA-Records (Best. Nr.: MCD10969)

58



Die Supei’-é’ Ravititenecke

Broadway Danny Rose

(BROADWAY DANNY ROSE). USA 1984. Regie und Buch: Woody Allen. Kamera: Gordon
Willis. Schnitt: Susan E. Morse. Musik: Dick Hyman. Songs: Nick Apollo Forte.
Darsteller: Woody Allen (Danny Rose), Mia Farrow (Tina Vitale), Nick Apollo For-
te (Lou Canova), Sandy Baron, Corbett Monica, Jackie Gayle, Will Jordan, Morty
Gunty, Howard Storm, Jack Rollins (Komikerrunde), Milton Berle (er selbst). Pro-
duktion: Jack Rollins & Charles H. Joffe Prod. (Robert Greenhut) fiir ORION.

) Ich habe etwas gezégert, diese Filmbesprechung zu
5§%%Z¢Wh4“0%?& oAy 3732: schreiben, denn nachdem ich vor einigen Jahren
Woody Allens "Purple Rose of Cairo" rezensiert
hatte, wurde ich von mehreren Seiten angespro-
chen: "Dieser Film ist ja wohl auch nicht jeder-
MANns Sache" und "MuB MAN den haben?" waren die
Kommentare. Beil einigen Action-Blockbustern mit
schwachbriistiger Dramaturgie war dagegen in MOVIE
zu lesen:"MuBR MAN haben!" Ich habe seither einige
Mihe darauf verwandt herauszufinden, wer dieser
obskure Herr MAN eigentlich ist, denn er ist bis-
lang nie persoénlich in Erscheinung getreten. Of-
fensichtlich handelt es sich dabei um eine Art
Guru der Super-8-Szene, der so beliebt ist, weil
er den Sammlern die ldstige Auseinandersetzung
mit Geschmacksfragen abnimmt. Einen Film, den
Herr MAN fir wirdig befindet, 1ins Archiv aufge-
nommen zu werden, sollte sich jeder Sammler kau-
fen, auf daB alle ein individuelles Filmarchiv
mit genau den gleichen Titeln haben.

Sagen Sie's bitte nicht weiter, aber ich glaube, daB bei den Empfehlungen von
diesem MAN - also ich kenn' den Mann ja nicht - also daR da Vorsicht geboten
ist. Weil er namlich fast immer Titel empfiehlt, die gerade auch zu den Video-
Bestsellern gehéren. Und das, obwohl die Filmsammler doch sonst so stolz darauf
sind, daB sie einen anderen "Anspruch" haben als die "Videoten". Vielleicht ist
Herr MAN ja ein Abgesandter der Videoindustrie, der sich in unsere Kreise einge-
schlichen hat, um uns aufmipfige Zelluloidfanatiker "gleichzuschalten"?

Bis jetzt ist ihm das ja glicklicherweise noch nicht so ganz gelungen; nach wie
vor gibt es in MOVIE Peter Ahrendts Stummfilmklassiker-Rubrik und die Reihe mit
deutschen Filmklassikern von Thomas Janikowski, die Herrn MAN ein Dorn im Auge
sein dirften, weil sie fir eine gewisse kulturelle Vielfalt sorgen, statt ledig-
lich die Video-Top-Ten zu propagieren. Bei "Broadway Danny Rose" habe ich wahr-
scheinlich sogar Glick gehabt, daR Herr MAN diesen Titel nicht =zum Pflichtbe-
standteil eines jeden Filmarchivs erkldrt hat; sonst wdre es mir wohl kaum ge-
lungen, eine der seltenen Airline-Prints zu ergattern. Und ich kann meinen
Gdsten einen unterhaltsamen Film prdsentieren, den wenigstens nicht schon jeder
fiinfmal auf Video gesehen hat.

Die Handlung dieses nostalgischen, tragikomischen SchwarzweiBRfilms beginnt in
Carnegies Delicatessen Restaurant in Manhattan, wo sieben alternde Nachtclub-
Conferenciers von vergangenen Zeiten schwdrmen. Besondere Erinnerungen haben
alle an Danny Rose, der, urspringlich selbst Komiker, sich nach einem Auftritt,
bei dem zwel vergniugte Greise aus dem Publikum einen Herzanfall erlitten, darauf
verlegt hat, andere Kleinkiinstler zu managen. Zu einer groBen Karriere hat es
bei Danny nie gereicht, weil er einfach zu gutmitig ist und fast bis zur Selbst-
aufgabe die Belange seiner Klienten vertritt, die sonst keiner haben will: Ein
einbeiniger Steptdnzer, ein stotternder Bauchredner, eine blinde Frau, die auf
Gldasern Xylophon spielt und ein aus Luftballons Tiere faltendes Ehepaar gehOren
zu seinen Schitzlingen. Wenn aber tatsdchlich mal einer von Dannys Klienten Er-

59



folg hat, sieht er sich als erstes nach einem bedeutenderen Agenten um. So war
das auch bel dem abgehalfterten Sdnger Lou Canova, von dem der Komiker Sandy Ba-
ron die ausfihrlichste Geschichte zu erzdhlen weif3: Canova hat ein einziges Mal,
in den 50er Jahren, einen Hit gehabt, und 25 Jahre spdter versucht Danny Rose,
ihm zu einem Comeback zu verhelfen. Doch Lou ist ein labiler Mensch mit Alkochol-
und psychischen Problemen, der neben der Ehefrau auch noch eine italienische Ge-
liebte hat: Tina Vitale. Da Lou nur arbeiten kann, wenn Tina in seiner Ndhe ist,
seine gleichzeitig anwesende Ehefrau aber um keinen Preis von der Affdre erfan-
ren darf, mimt Danny nicht nur in der Offentlichkeit Tinas Begleiter, sondern
heftet sich auch gleich noch an ihre Fersen, um cdie inzwischen ob Lous Verhalten
stinksaure Italienerin zu besanftigen. Bei einer Party von Tinas Mafia-Verwandt-
schaft wird Danny fur ihren neuen Lover gehalten, worauf einer aus dem Italo-
Clan, seit Jahren unsterblich in Tina verliebt, sich mittels Jodtinktur das Le-
ben zu nehmen versucht. Die Mafiosi schwdren Rache und verfolgen Danny und Tina.
Auf der Flucht und in stdndiger Lebensgefahr, kommen Danny und Tina sich ndher.
Doch bevor '"mehr" daraus werden kann, hat Lou seinen grofBen Auftritt im Waldorf-
Astoria, flr den auch Showmaster Milton Berle sein Kommen angekiindigt hat. Im
letzten Augenblick gelingt es Danny, den inzwischen schon wieder stark angetrun-

kenen Sanger "zwangsauszuniichtern". Der Aufiritt wird ein grofler Erfolg. Dies
kittet nicht nur die Briche in Lou und Tinas Beziehung, sondern beschert Lou
auch einen Vertrag mit einem bekannteren Agenten. - Jahre spdter, Danny feiert

gerade mit den ihm verbliebenen Klienten Thanksgiving, steht plétzlich Tina vor
seiner TUr, um sich zu entschuldigen. Danny weiR nicht, was er sagen soll und
1aBt sie gehen. Kurz darauf besinnt er sich eines anderen, l&uft ihr nach und
holt sie vor '"Carnegies Delicatessen' ein, wodurch Rlickblende und Rahmenhandlung
wieder zusammengefihrt werden: Die sieben Nachtclubkomiker brechen, befriedigt
vom glicklichen Ausgang der Geschichte, auf, wobel einer von ihnen noch erwdhnt,
dal® Danny auch anderweitig spdte Anerkennung erfahren hat: Ein Sandwich, das
"Danny Rose Special, wurde nach ihm benannt.

Anders als die meisten Allen-Filme der 80er Jahre ist '"Broadway Danny Rose" we-
niger eine Auseinandersetzung mit Neurosen und existentiellen Fragen, sondern in
erster Linie ein liebeveller, bitter-
stfRer Rickblick auf jenes Kleinkunstmi-
lieu, in dem Allen seine ersten Auf-

tritte als Nachtclubkomiker  hatte. ; y
"Dieser Film ist meine Verbeugung vor Mia Farrow
den wunderbaren Varieté-Kinstlern, mit Nick Apolio Forte
denen ich angefangen habe. Diese Leute ol
schaffen nie den groBen Durchbruch, Jack Rolins -
aper ohne sie wdre dgs Showbu§1ne§s um N Charles H. Joffe
einiges farbloser. Sie alle sind ihrer i R
Arbeit trotz mancher Probleme mit Leib ScreTT

und Seele verfallen, und einige von ih- Susan E. Morse
nen haben wenigstens das Glick, von ei- PROCICTION DESIGNES
nem Agenten wie Danny Rose betreut zu Mel Bourne

werden" (Woody Allen im Presseheft).
Einige Kritiker haben dem Streifen -al-
lerdings nie im bdsen Sinne - beschei-
nigt, thematisch "trivialer" zu sein
als die lbrigen Allen-Filme aus dieser
Zeit, "“ein Zwischenspiel zwischen erns-
ten Projekten” (Jonathan Baumbach, COM-
MONWEAL). Tatsachlich enthdlt "Danny
Rose" schon aufgrund der ausgedehnten
Verfolgungsszenen mit den Mafiosi mehr
duBere Aktion als viele andere Woody-
Allen-Filme, was bei ihm aber keines- _ ) ' :
falls bedeutet, daB deshalb die Hand- - ‘ -

lung gréber gestrickt oder die Figuren DANNY RaSE

liebleser gezeichnet wdren als sonst:

Gordon Willis asc
EXECUTIVE PREDOCER
Charies H. Joffe

PROCUZERT
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Wenn der Zuschauer am Anfeng noch laut lacht, im Laufe des Films aber immer
starker Anteil am Schicksal des kleinen Agenten Danny Rose nimmt, so ist die Al-
len'sche Erzdhlkunst voll auf ihrer Hohe. Besonderen Spal bereitete Woody die
Entwicklung der Figur der wasserstoffblonden Tina Vitale, die er seiner damali-
gen Lebensgefdhrtin Mia Farrow auf den Leib schrieb. Als temperamentvolle I[tali-
enerin ist die Farrow so gegen ihren gewohnten Typ besetzt, daB es - nicht nur
aufgrund der dunklen Sonnenbrille - eine ganze Weile dauert, bis der Zuschauer
sie erkannt hat. "“Einmal, wdhrend des Essens in einem ihrer italienischen Lieb-
lingsrestaurants, Dbemerkte Mia eine Frau mit dunkler Brille wund einer blonden
Turmfrisur. Sie wandte sich an Woody und sagte: 'Mein Gott, so eine Frau wirde
ich gern einmal spielen.' Aus diesem Wunsch entstand ihre prachtige Rolle wund
ihre grecRartige Leistung in ‘Broadway Danny Rose'" (Eric Lax: WOODY ALLEN - EINE
BIOGRAPHIE).

Kopiert wurde auf Farbmaterial, was mich bei anderen SchwarzweiBfilmen meist ge-
stort hat, bei "Broadway Danny Rose" aber gut zur Dramaturgie paRt: Die Erinne-
rungen der Nachtclubkomiker gleichen dem Bldttern in alten Fotoalben, wund der
leichte Braunstich des Materials erinnert tatsdchlich an vergilbte SchwarzweifB-
fotografien. Zwar war dieser Effekt weder von Allen noch von Kameramann Gordon
Willis konzipiert; da der Braunton aber iliber die gesamte Ldnge des Films kon-
stant bleibt, tribt er das Vergniigen nicht nachhaltig. Eher stdrend ist da schon
der geringere Kontrastumfang des Farbmaterials, der gelegentlich einige Bilder
etwas "flau" aussehen 1&Rt. Als Ausgleich bietet die Airline-Print eine Bild-
schdrfe, die es locker mit den meisten ‘émm-Verleihkopien aufnehmen kann.
Super-8-Lichtton 1ist ein Kapitel fir sich. "'Danny Rose' enthdlt von allen Al-
len-Filmen den ldngsten und schnellsten Dialog", schreibt Hans Gerhold in seinem
Buch WOODYS WELTEN. Und tatsdchlich ist die Sprache so rasant, daB ich trotz gu-
ter Englischkenntnisse Schwierigkeiten hatte, der Originalfassung zu folgen. Das
"Eindeutschen" mittels nachtrdglich aufgebrachter Magnettonspur aber ist nicht
nur teuer, sondern offenbar auch ein fragwirdiges Verfahren: In Einzelfdllen
wurde bei nachbespurten Airline-Prints schon von Randunschdrfen berichtet, die
wohl von der Trocknung des Klebers herrihren, der zum Aufbringen der Laminier-
tonspur verwendet wird. Eine weitaus bessere Variante ist daher sicher die Her-
stellung einer Zweiband-Synchronfassung, was freilich das Vorhandensein von
Geldmitteln zum Kauf einer entsprechenden Vertonungsanlage voraussetzt. Doch die
Vorteile liegen auf der Hand: Bessere Tonqualitdt, kein Magnetpartikel-Abrieb,
der den Projektor verschmutzt, und zusdtzlich bleibt der Originalton erhalten.
Die Tonqualitat der englischen Lichttonfassung uUbrigens hdngt extrem von der Art
des verwendeten Zusatzverstdrkers ab: (Uber die modernen Verstédrker eines Freun-
des abgespielt, wirkt der "Danny Rcse"-Ton absolut verrauscht und undeutlich.
Bel mir zu Hause fihre ich Lichttonkopien mit einem uralten RGhrenverstdrker
vor, der zuschaltbare Rausch- und Rumpelfilter besitzt. Diese Filter sind im
Grunde nichts anderes als ein Egualizer, der extrem hohe und tiefe Frequenzen
gleichmdBig beschneidet. Auf diese Weise ergibt sich ein ausgewogenes Klangbild.
das zwar an guten Pistenton nicht heranreicht, beil "Broadway Danny Rose" aber
durchaus akzeptabel wirkt. Eberhard Nuffer
Airline-Print 3x180m (515m) SW, engl. [Nl Sty ey Ak I b
Lichtton o sy 2
Laufzeit: 84 Minuten e

Ay gk _«"

Bildoualitdt: befriedigend

Bildscharfe: sehr gut

Bildstand: gut

Ton: an Lichtton-MaBstdben
gemessen qut

Bildformat: Academy-Format 1:1,37

Material: Farb-Polyester
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+ SUPER-8 RETRO +

U A - Shorts by Derann

Heute moéchte ich Uber zwei S-8-Schnitt-Fassungen berichten, die
vieles gemeinsam haben: Beide stammen von United Artists (UA)
aus dem Jahre 1962, sind jeweils eine gute halbe Stunde lang,
und bei beiden Titeln betrédgt die Originallaufzeit ca. 3 Stun-
den, was sicherlich eine Herausforderung fir den S-8-Cutter
gewesen sein mufte. Das Beste aber ist, beide Titel sind noch
fabrikneu bei Derann-Film 2zu haben. Uber Qualitdt und Inhalt
soll deshalb jetzt nachfolgend die Rede sein.

GESPRENGTE KETTEN

(The Great Escape) - USA 1962 - Prod: Mirisch/Alpha - Verleih:
UA - Regie: John Sturges - Buch: James Clavell, William R. Bur-
nett nach einem Roman von Paul Brickhill - Kamera: Daniel Fapp
- Musik: Elmer Bernstein - Darsteller: Steve McQueen,James Gar-
ner, Richard Attenborough, James Donald, Charles Bronson, Han-
nes Messemer, James Coburn, Gordon Jackson, Donald Pleasance
u.a., Original-Lange: 173 Min.

John Sturges Film erzahlt die weitgehend authentische Geschich-
te alliierter Kriegsgefangener in einem deutschen Lager aus
Bayern. Ein groBes Staraufgebot, sowie eine spannende Inszenie-
rung lassen die fast drei Stunden Spieldauer wie im Flug verge-
hen. Das UuUbliche Klischee: die Nazis = bdse, brutal und dumm;
die Amerikaner = gut, schlau, heldenhaft findet zwar auch in
diesem Film seinen Niederschlag, verliert jedoch Dank einer oft
ironischen Darstellung,sowie einer genauen Zeichnung der Haupt-
Charaktere an Bedeutung.

Die Handlung: Ein Trupp Kriegsgefangener erreicht ein deutsches
Lager. Es handelt sich Uberwiegend um berilichtigte Ausbrecher,
die nun alle im gleichen Lager untergebracht werden sollen, um
sie besser unter Kontolle zu haben. Ein Grofteil der Gefangenen
kennt sich bereits von friher. Nach einiger Zeit gemeinsamer
Gefangenschaft beschlieft man, heimlich einen Fluchttunnel =zu
graben. Es ist dann einfach faszinierend mit anzusehen, wie al-
le Schwierigkeiten gemeistert werden, die sich beim Bau dieses
Tunnels zwangsldufig ergeben. Da werden riesige Blasebdlge zur
Beliftung gebaut, Bretter der Bettgestelle benutzt man zum Ab-
stitzen der Tunnelwdnde- und Decken, Erde und Sand wird in lan-
gen Sdcken unter den Hosenbeinen transportiert und bei Garten-
arbeiten dann mit "verarbeitet". Fir den Fluchttag f&lscht man
geschickt die entsprechenden Ausweispapiere, ja es gelingt so-
gar noch neue Kleidung zu schneidern. Obwohl wdhrend der Feier-
lichkeiten zum 4. Juli, vom Wachpersonal einer der bereits fer-
tigen Flucht-Tunnel entdeckt wird, arbeiten die Manner am zwei-
ten kréaftig weiter. Als dann die entscheidende Nacht gekommen
ist, stellt man beim Verlassen des Tunnels fest, daf dieser 2zu
kurz geraten ist, d.h., nicht ganz bis zum nahe liegenden Wald
reicht. Trotzdem gelingt 76 Gefangenen die Flucht. Der Rest muB
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zurickbleiben, weil Nr. 76 durch eine unbedachte Bewegung Alarm
ausgeldést hat. Die Fliichtenden versuchen nun mit den verschie-
densten Verkehrsmitteln auBer Landes zu kommen. Dies geschieht
per Bahn, Flugzeug, Motorrad, Boot, ja sogar mit dem Fahrrad
oder per Anhalter. Aber trotz genauer Planung und nahezu per-
fekter Tarnung werden fast alle wieder eingefangen. In einem
Lastwagen sollen sie gemeinsam zum Lager zuruckgebracht werden.
Aber der Fahrt dorthin werden sie jedoch unterwegs erschossen.

Obwohl beinahe 2 1/2 Stunden der O-Fassung fehlen, gelingt es
der Schnittfassung jedoch, die Handlung in groben Zigen wieder-
zugeben. Natirlich fiel der Kirzung die Zeichnung der Hauptak-
teure zum Opfer, sie haben hier lediglich noch Statistenfunk-
tion. Besonders im ersten Teil der Super-8-Kopie (Bau des Tun-
nels) wirkt der Schnitt etwas hektisch. Viele kurze Momentauf-
nahmen und abrupte Szenenwechsel prédgen daher die erste Vier-
telstunde der Kurzfassung. Vom O-Vorspann ist aber ein ziemlich
langes Stiuck enthalten. Desweiteren ist der Fluchtversuch von
Bronson und Coburn, die Planung und der Bau des Tunnels, sowie
die Entdeckung des ersten Tunnels zu sehen und bilden damit die
stiitzen der ersten Hidlfte der S-8 Fassung. Da der zweite Teil
des Films episodenhafter aufgebaut ist, konnte demnach hier
auch leichter gekiirzt werden. Der Schnitt wirkt daher wesent-
lich ruhiger. Allerdings erfdhrt der Besitzer der S-8-Fassung
nichts von Bronsons erfolgreicher Flucht per Boot. Dafir wurde
Steve McQueens Motorrad-Rallye ausreichend Rechnung getragen.
Auch die Stars Attenborough, Jackson, Garner, Pleasance, Coburn
kommen ausreichend zur Geltung. Schdén auch, daB die Szene ent-
halten ist, in der Gordon Jackson mit dem gleichen Trick von
einem Nazi enttarnt wird, vor dem er seine Mitgefangenen immer
wieder gewarnt hatte: Nachdem ihm der deutsche Offizier ein
"Good Luck" winscht, antwortet er prompt: "Thank you"! Mit der
ErschieBung der Gefangenen auf der Rickfahrt zum Lager, und der
dortigen Ankunft McQueens, endet die S-8-Kurzfassung.

Wiahrend der Schnitt, gemessen an der Diskrepanz von Original-
zur Schnittfassung noch durchaus als gut einzustufen ist, reist
einen die Bildqualitat nicht gerade vom Hocker. Grund: Die
Lichtbestimmung ist an vielen Stellen einfach zu hell ausgefal-
len, wodurch die Farben einen starken Gelbtouch bekommen. An-
dererseits sind die Nachtaufnahmen wieder lberwiegend okay. Die
Schirfe ist nur bei den Grofaufnahmen akzeptabel, wdhrend die
Totalen doch ziemlich frih "vermatschen".

Ubrigens erschien ja seinerzeit auch bei Marketing-Film eine
zweiteilige Super-8-Normalbild-Fassung.Diese durfte vom Schnitt
her mit obiger CinemaScope-Fassung identisch sein.

TESTRESULTATE:

Bildqualitdt: mittelmdBig - untragbar * Bildstand: gut
Bildschédrfe: noch mittelmédBig * Bildformat: CinemaScope
Tonqualitat: gut-mittelméaBig (E) * Laufzeit: 33 Min.
Schnitt: gut *
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EINE TOTAL TOTAL VERRUCKTE WELT

(It’s a mad mad mad world) -~ USA 1962, Produktion: Stanley Kra-
mer, Verleih: UA - Regie: Stanley Kramer - Buch: William + Ta-
nia Rose - Kamera: Ernest Laszlo - Musik: Ernest Gold - Dar-
steller: Spencer Tracy, Milton Berle, Sid Caesar,Buddy Hackett,
Ethel Merman u.a. - Original-Ldnge: 191 Min.

Ein Bankrduber kommt nach einer wilden Autofahrt durch die Ber-
ge von der StraBe ab, und sturzt einen Abhang hinunter. Einigen
unbescholtenen Durchschnittsbirgern, welche Zeugen des Unfalls
geworden sind, erzdhlt er, daB er seine Beute von 350.000 $ in
Santa Rosita unter einem grofen "W" vergraben hat. Obwohl man
sich anfangs darauf einigt, falls das Geld gefunden wird, die-
ses dann gerecht untereinander aufzuteilen, liefern sich diese
Biirger schon Kkurz darauf einen knallharten Wettlauf, bei dem
sie vor (fast) nichts zuriickschrecken. Ob mit einem Kinderfahr-
rad, per Uralt-Doppeldecker, mit einem Sportflugzeug (der Pilot
schlaft mitten im Flug seinen Rausch aus!), oder einfach mit
dem Auto - jeder mdébchte der Erste sein, um das Geld fir sich zu
behalten. Da werden Tankstellen abgerissen, oder Ldden, in die
man irrtimlich einschlossen wurde, einfach gesprengt.

AuBer der von Gier getriebenen Gesellschaft ist da noch eine
Person die von dem Schatz weiB: Es ist der kurz vor seiner Pen-
sionierung stehende Polizeichef von Santa Rosita, Captain Call-
pepper (Spencer Tracy). Er verfolgt das rege Treiben sozusagen
von seinem Schreibtisch aus. Als der Schatz schlieBlich tat-
sdchlich unter einem riesigen Palmen >W< entdeckt und ausgegra-
ben wird, gibt sich Callpepper der "Jagdgesellschaft" zu erken-
nen. Er bietet ihnen als Alternative Gefdngnis an, oder sie
sollen sich bei der Polizei selbst stellen, wdhrend er das Geld
sozusagen in Gewahrsam nimmt. Die eingeschiichterte Gesellschaft
nimmt daraufhin seinen Vorschlag erleichtert an. Als Callpepper
dann aber mit dem Geld in Richtung Stadtgrenze rast, wird man
jedoch miBtrauisch und nimmt die Verfolgung auf. In einem Hoch-
haus auf der Feuerleiter kommt es schlieBlich zum abschlieBen-
den Showdown. Unter der Last der tobenden Meute bricht die Lei-
ter zusammen und ein warmer Dollarregen ergieBt sich lUber Santa
Rosita.

Die vielen Einzelhandlungen und Situationen des Films aufzuzdah-
len, wirde den Rahmen dieses Artikels sprengen. Dieser Streifen
macht seinem Titel jedoch alle Ehre und ist ein perfektes Fall-
beispiel dafiliir, wie weit unbescholtene Bilirger aus reiner Geld-
gier gehen koénnen. Hdohepunkt ist hierbei sicherlich Spencer
Tracy, der fast den ganzen Film hindurch den Telefonanrufen
seiner hysterischen Frau ausgesetzt ist. SchlieBlich wird ihm
noch mitgeteilt, daB seine Pension gekiirzt werden soll.

Trotz der ausgeflippten Atmosphdre war der Film mit urspring-
lich 191 Minuten zu lang. Er wurde um 40 Minuten gekiirzt, sodaB
die heutige O-Fassung (diese wurde auch im Fernsehen gezeigt)
ca. 2 1/2 stunden lang ist.

Die Super-8-Schnittfassung, welche vor Jahren bei D. Kempski
(Scoptimax) vertrieben wurde, war und ist trotz ihrer starken
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Kirzungen Uberaus beliebt. Die einfache Handlung und der episo-
denhafte Aufbau kamen dem Cutter sehr entgegen. Wie schon in
"Gesprengte Ketten" muBte natirlich auch hier auf eine genaue
Charakterisierung der einzelnen Personen verzichtet werden. Ab
der Entdeckung des Schatzes wird der Schnitt auch ruhiger. Die
abschlieBende Verfolgungsjagd und die Szene auf der Feuerleiter
ist komplett enthalten. Hier hdtte man etwas kirzen kénnen, um
im deutlich hektischeren ersten Teil auf Spencer Tracys Beweg-
grinde fir den Klau einzugehen. Interessant auch, daB der S-8-
Cutter die Reihenfolge der Einzelsituationen im Anfangsteil
verdndert hat. Aufgefallen ist mir dieser Umstand allerdings
auch erst, als ich mir die Mihe einer deutschen Tonaufspielung
machte. A propos Ton: Die S-8-Schnittfassung enthdlt zwei Sze-
nen, welche in der deutschen Kinofassung nicht enthalten sind.
Da widre die Angelegenheit auf dem Parkplatz, wo man beschliefBt,
das Geld untereinander aufzuteilen. Hier ist die Kurzfassung
eindeutig etwas l&dnger. Langer ist auch die Szene, als der
amoklaufende Lastwagenfahrer die Tankstelle demoliert. Lobens-
wert ist vor allem, daB der Vorspann soweit vorhanden ist, das
man schon fast den Eindruck einer Komplettfassung bekommt.

Qualitativ gibt es fast nur Gutes zu berichten. Abgesehen von
kleineren Farbspriingen, und einigen mitkopierten Laufstreifen,
sind die Farben ausgeglichen, ja vielleicht sogar eine Spur 2zu
hart. Was ein glattes "Gut" bei der Bildqualitdt aber verhin-
dert ist die Tatsache, daB die Kopie an einigen Stellen 2zu dun-
kel ausgefallen ist. Dies fiihrt dann zu dem sogenannten "Neger-
effekt". Die Schéadrfe ist in den Totalen noch akzeptabel und
ebenso auch der Bildstand.

Abschliefend noch ein Wort zum Format. "Eine total, total ver-
rickte Welt" war einer der wenigen Filme, die in "Ultra-Pana-
Vision 70" produziert wurden. Dieses Format hatte ein H6hen-
Seitenverhdltnis von 1:2,75. Der Film h&dtte dadurch ohne den
iblichen Héhenverlust auf Super-8 im Format 1:2,66 lbertragen
werden kénnen. Fir die Super-8-Kopierung stand jedoch nur eine
normale 35mm-Kopie (1:2,35) zur Verfigung. Dies bedeutete dann
seitlichen Bjildverlust, zus&tzlich noch den Héhenverlust durch
die S-8-Umkopierung. Dieser seitliche Bildverlust f£f&llt aber
lediglich nur bei einer Szene auf, ist also praktisch zu ver-
schmerzen. Anzumerken ware noch, daB auch von diesem Film eine
inhaltlich identische Normalbild-Version in zwei Teilen seiner-
zeit bei Marketing-Film erschienen ist.

Gregor Kunz

Bildqualitat: gut-mittelméaRig * Ton: gut-mittelmdBig (E)
Bildschéarfe: gut * Schnitt: gut * Bildstand: gut
Laufzeit: 32 Min. * Bildformat: CinemaScope

TESTBEDINGUNGEN :

Projektor: Beaulieu 708-EL-Stereo * Lampe: 12V/150W(HLX)
Projektions-/Betr.Abstand: ca. 4.50m * Bildbreite: ca. 3.20m
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boren wollten, bisher aber nicht zu fragen wagten

Ein Seminar Uber einen leicht vernachlassigten Aspekt der Filmtechnik. Kapitel I: Die Erfinder,
der Lichtton, die Verstarkertechnik — mit ersten Uberlegungen zur Installation einer besseren
Wiedergabetechnik

Wie alles anfing ...

Wie alles anfing, als es anfing ... wahrscheinlich hat es doch machtig gescheppert, als die Erfin-
dergruppe »Triergon« zum ersten Male einen Tonfilm in den Vorfithrapparat einlegte; einen Film
wohlgemerkt, der — anders als alle Vorlaufer — seinen Ton mutbrachte, fest verbunden mit dem
Bildstreifen. 42,5mm war dieser Film breit, der 35mm-Bildstreifen hatte seitlich Zuwachs erhalten,
ausserhalb der Perforation lag das Geheimnis, das die synchrone Tonwiedergabe moglich ma-
chen sollte: die Lichttonspur.

Es war der 17. September 1922, als diese Rolle in eine Kinomaschine eingelegt wurde. Der Ort
war das »Alhambra-Palast« am Kurfiirstendamm in Berlin, wo einer staunenden Offentlichkeit die
neue Entwicklung vorgestellt wurde. Gut anderthalb Jahre zuvor, am 25. Marz 1921, war bereits
der erste Versuchsfilm fertiggeworden: der Schauspieler Friedel Hintze hatte das Heiderdslein
von Goethe vorgetragen, um Geldgeber und Interessenten bei der Stange zu halten; wegen des
enormen Forschungsaufwandes war auch die Erfindung des Lichttons von etlichen finanziellen
Turbulenzen bedleitet.

Und wiederum gut ein Jahr nach der Kurfiirstendamm-Premiere mit verschiedenen Kurzfilmen
kam das erste abendfiillende Programm auf die Leinwand, tibrigens am gleichen Ort: am 24.
September 1923 wurde in der »Alhambra« der Streifen Ein Leben auf dem Dorfe uraufgefiihrt, lief
wochenlang vor ausverkauftemn Hause und zog dann in den Folgemonaten in Wandervorfihrun-
gen durch Deutschland und die Schweiz; mit grossem Erfolg, wie die Chronisten berichten'.

Von da ab verliert sich allerdings die Spur der Filmgeschichtsschreibung tiber den Tonfilm; wie
iiberhaupt der Ton zum Film ein etwas stiefmiitterlich behandeltes Kind ist. Die Bildverfahren,
Breitwand, CinemaScope, 70mm und 3D; die Filmtricks; die Farbe im Film — Uber alles gab es
schon Retrospektiven und Filmfestivals, gibt es eine mehr oder minder breite Literatur. Uber die
Tonfilmtechnik dagegen werden Sie einen Beitrag vergeblich suchen? Mit dem Ergebnis: der
Film im Kino hat zwar Ton (und heutzutage manchmal ziemlich lautstark), aber wem das Ver-
dienst zukommt, ihn entwickelt und perfektioniert zu haben, dariiber hat sich noch keiner so rich-
tig Gedanken gemacht. Hundert Jahre Kino sind in diesem Jahre zu vermelden, doch wie lange es
den Tonfilm gibt, ist offiziell bisher noch nicht nachgerechnet, und es wird wohl auch niemand zur
Ausrichtung einer Jubilaumsfeier einladen. Oder?
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Fine Besvandsaufnalime — und ithre Konseguenzen

Was folgt daraus? Erstens, es gibt ein paar Dinge in Sachen Fﬂl"ﬁ{”&’: nichtsschreibung nachzu-

tragen; sagen wir: zur Exweiterung der Allgemembildung in Sachen Film. Oder anders: es scheint
lohnend, neben dem Blick auf Schauspieler, Sujets, Regisseure und meinetwegen die A ”“ﬁetm
von Farbfilmverfahren® auch einmal die Tonwiedergabe unter die Lupe zu nehmen

Das scheint auf den ersten Blick etwas furchtibar technisches zu sein — ein Thema. das sich durch

Bandbreiten, Grenzfrequenzen, Rauschabstande und Klirrfaktoren amzemhnef Weit gefehlt, halte
ich Qageqen' die Tonwiedergabe hat eine eigene Asthetik, und jede Periode des Filmschaffens

hat dieses Asthetik auf ihre eigene und unterschiedliche Welse definiert. Was fur die Fimrezepti-

£

11— oder sagen wir weniger anspruchsvoll: fiiv elne angemessene ~,="~:'1eaergabe alterer rim-
sreifen — ein elgenes Problem sch aiﬁ Es reicht nicht, den Filmton mit technischem Cerat
abzutasten und 1hn tiber einen Verst und sei es der beste aller derzeit ver-
fugbaren Verstarker.

n O

Totel o Haus
Kurfirsiendamr 98
i Beriin: hier
stend enemais
der Alhambre-

Prigst’

Denn wenn dieser Verstarker hinsichtlich seiner Eigenschaften nicht genau jenen ganz speziil-
schen Anfoz derungen entspricht, die seinerzeit galten, als der Pﬂmton aufgenommen wurde mit
der Absicht, thn itber eine genz bestimmie Verstarkertechnik wiederzugeben ... fja, darm tént am
Ende etwas aus den Lautsprechem als das, was den urspriunglichen Absichten entsprochen hatte.
Die Dialoge sind — mdglicherweise — welt weniger gut verstandlich als beabsichtigt, die Frau-
enstimmen kieksig, die Mannerstimmen ohne sonoren Unterton; die Musik klingt schroff und
schrill, die Gerausche hingegen kratzig und unnatirlich: ein Gewittergrollen — lachhaft; Kano-
nendonner: Kinderspiel. Uber allem liegt ein ewiges Rauschen, am unteren Ende des Frequenz-
bandes rumpelt's und grollt's — oder, anderes Extrem, ez tut sich im Bassbereich gar nichts. Und
wahrschelnlich ist das Lautstarkeverhélmis zwischen Sprache, Musik und Gerauschen vollig aus
den Fugen geraten; man dreht und dreht am Lautstarkeregler, well mal das eine unhérbar leise
ist, mal das andere ohrenbetaubend losschmettert.

Vergniigen eigener Art? Man macht es sich zu leicht, hiertiir die alte Tonaufnahmetechnik zu dis-
kreditieren. | Ist ja ein alter Film."* So? , Kann man nicht mehr viel erwarten.” Einhalt, Euer Ehren.
Kann man doch. Indem man nicht mit der heutigen Filmtonw ﬁ.edergabetechmk eme alte Tonspur
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— wiedergabemassig — ruiniert, sondem sich bemiiht, so weit wie moglich die alten Wiederga-
beparameter einzuhalten.

Anders gesagt: man sollte nicht auf der einen Seite dariiber klagen, dass die Rote des Rots in ei-
ner bestimmten Kopie so gar nicht mehr dem urspriinglichen Technicolor-Rot entspricht, und da-
bei Ubersehen, dass der wiedergegebene Filmton auch nicht im entferntesten dem é&hnelt, was
seinerzeit einmal tiber die Lautsprecher gekommen sein mag. Nicht die heutige (nur aktuellen
Filmen angemessene!) Asthetik oktroyieren, sondemn alte Filme aufgeschlossen und verstandnis-
voll behandeln. Und vorfithren. Dazu muss man allerdings erst einmal Verstandnis fiir die Funkt-
onsweise der alten Technik entwickeln.

Zweitens. Nicht ganz ohne Bosheit habe ich eingangs die Vermutung gedussert, es konnte zu
Zeiten der Triergon vielleicht etwas gescheppert haben. Nun gut; keine Erfindung war von Anfang
an perfekt. Dass es heute, gut siebzig Jahre spater, immer noch so haufig scheppert, wenn man
16mm projiziert (und zwar unabhangig davon, ob es sich um alte oder neue Filme handelt), das
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allerdings gehort zu den kleinen Skandalen. So gut ist der Ton jedenfalls nicht, der da ungefiltert
aus dem 16mm-Verstarker kommit, als dass man froh und glicklich sein kénnte; im Regelfalle je-
denfalls nicht. Dieses Schicksal hat der 16mm-Ton iiber lange Zeit mit dem grossen Bruder 35mm
geteilt: Im rororo-Filmlexikon aus dem Jahre 1978, also knapp zwanzig Jahre alt, lasst sich nachle-
sen: »Die Qualitat des Filmtones selbst ist hinter den Moglichkeiten seiner Manipulation zuruck-
geblieben ... der Lichtton ist im allgemeinen zufriedenstellend (!) fiir ein Medium, in dem das Bid
der dominante Faktor ist ... das kiirzlich eingefiihrte Dolby-System verspricht hier einige Verbes-
serungen...«. Niichterner konnte man die Defizite des Filmtons kaum beschreiben.

Inzwischen hat sich, wie man weiss, nicht nur das Dolby-Verfahren durchgesetzt, sondem auch
(gekoppelt mit Dolby) Swrround, Spectral Recording und eine ganze Bandbreite von digitalen
Tonverfahren. Im Kino hat die Revolution stattgefunden — keineswegs auf der Leinwand, sondern
vielmehr in den Tonkandlen. Davon hat 16mm nur ganz, ganz wenig abkommen, eigentlich fast
gar nichts. Schrecklich.
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Surround und Stereo wird es auf 16mm auch weiterhin voraussehbar nicht geben. Das muss nicht
so furchtbar schlimm sein: denn trotzdem kann es eine verninftige Tonwiedergabe geben, die
unaufdringlich und angenehm klingt, ohne Scharfen, aber mit vollem Volumen. Und Raumklang ist
ohnehin nicht von Stereo-Tonspuren abhangig — auch wenn zugegebenermassen mit Stereo
natiirlich noch etwas schéner. Wenn uns nur nicht die Projektorenhersteller mit ihren furchtbaren
Verstarkermn so schrecklich qualen wiirden! Wer meint, beim Ansehen einer 16mm-Kopie des
Beatles-Films A Hard Day's Night in etwa das gleiche Vergniigen spiiren zu wollen, als wenn die
gleichnamige LP auf dem Plattenteller liegt: weit gefehlt. Drohnende Kopfschmerzen werden den
bestrafen, der versucht, den Filmton fur mehr als filnf Minuten in einer Lautstarke zu geniessen,
die knapp oberhalb der Hérschwelle liegt. Und wehe, wer glaubt, in einem Western oder Action-
Film miissten die unvermeidbaren Explosionen etwas an sich haben, was den Zuschauer die
Wucht wenigstens ahnen lasst. Weit gefehlt: entweder macht es sanft »blob «, oder es scheppert
irgendwie gemein — alles nicht iberzeugend. Die Wucht einer Explosion liegt irgendwo im Fre-
quenzbereich von 60 Hz und darunter; doch bei dieser Frequenz haben sich herkémmliche Ton-
filmverstarker schon langst verabschiedet.

Irgendetwas ist also nicht in Ordnung mit unserer Wiedergabetechnik. Und genau das ist der
Punkt, wo diese Serie einsetzt.

Die kurze Geschiclite von der Erfindung des Tonfilms

Worin das Problem der 16mm-Tonwiedergabe besteht, kann man so recht allerdings nicht ver-
stehen, wenn man sich nicht die Grundelemente der Lichtton-Aufzeichnungstechnik vor Augen
halt. Das wollen wir in dieser Serie Schritt um Schritt tun und dabei auch ein wenig auf die Ma-
gnettontechnik und die Digitaltechnik schauen. Damit wir allerdings den Faden nicht ganz verlie-
ren, wollen wir zunachst ganz kurz auf die Entstehung des Tonfilms sehen. Ganz kurz nicht zuletzt
auch deshalb, weil die offizielle Geschichtsschreibung zum Ton im Film, wie vermerkt, noch
aussteht und an dieser Stelle auch nicht ersetzt werden kann.
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Stumm war der Film nie. Als im Sommer 1896 in Berlin Unter der Linden 23 das erste Kinemato-
graphen-Theater erdfinete”, stellte man bereits einen »Erklarer« neben die Bildwand, dessen Aui-
gabe es war, die Bildfolgen mit launigen Kommentaren zu versehen — und wohl auch die Pausen
zu Uberbriicken, wenn die unzulangliche Projektionsapparatur mal wieder einen der Fiime zer-
rissen hatte. Das Klavier, meist schrdg gespielt (oder, auf den Jahrmarkten, wohl ewlg verstimmt)
durfte schon sehr bald dazugestellt worden sein; man munkelt, dass die Zeitgenossen das Klap-
pern des Projektionsapparates gestort haben soll. Bereits 1903 installierte Oskar Messter n sei-
nem Berliner Apollo-Kinc einen Phonographen, auf dem eigens aufgenommene Wachs-Walzen
abgespielt wurden. Die Aulnahmen beschrankten sich auf Musik und wohl auch Geréuschefiekie,
Synchronitat In elnem engeren Sinne war nicht beabsichtigt — das Vorfuhrungspersonal war allein
angehalten, bel der Wiedergabe (selbstverstandlich wurde noch von Hand gekurbelt!) in etwa
das Tempo der Wachswalzen einzuhalten. Gleiches hatte Edison, mehr als zehn Jahre zuvor, bel
seinen (stets nur einem Betrachter zuganglichen) Kinetoskop-Guckkasten angewandt.

Ab 1910 wendete sich das Bild, Die kleinen Kinematographen-Theater wichen den ersten grossen

3Emm-Fiimbiid qus einem
Kultufim der
dreissiger Jchre.
Zwscnen linker Perfo-
ration und Filmbile:

die Lichttonspur mit

der Intensititsschri®’

Filmpalasten, statt kurzer Zweiakter mit Klamauk und komischen Sujets kam der abendiiillende
Spielfilm awf. Die Verstarkertechnik war jedoch noch nicht erfunden, Trichtergrammophone ver-
meochten die grdsseren Sale nicht zu beschallen. Obwoll bel der technischen Umsetzung der
Synchronitat von Platte und Bildstreifen erhebliche Fortschritte gemacht worden waren', wurde
diese Technik aus den neuen Vorfithrsalen verbannt: stattdessen begann die grosse Zeit der Ki-
no-Orchester — und der Kino-Orgeln.

Triergon — das waren drel Ingenieure, die sich ab 1918° der Entwicklung eines Verfahrens ver-
schrieben hatten, den Ton auf dem Filmstreifen selbst festzuhalten (eine Neuerung, die bis zuletzt
grosser Skepsis unterworfen war; das Vitaphone -Verfahren, mit dem Wamer 1926 dann die Ara
der Tonfilmzeit einldutete, war immer noch ein Schallplatten-Verfahren®). Dr. Jo Endl, Joseph Mas-
solle und Hans Vogt mussten, so ist der heutige Eindruck, fast alles von Anfang an entwickeln; die
Verstarkerréhren, die Ton-Autnahmekamera (mit der hoch erschitterungsempfindlichen Kerr-
Zelle als lachisteuerelement), den (breiteren) Lichttonfilm, die zugehodrigen Projektoren ein-
schliesslich der Lichtton-Abtastung, die VWiedergabeverstarker und nicht zuletzt die Lauispre-
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cher. Soweit heute zu beurteilen. schufen sie erstmals die Moglichkeit, tuberhaupt einen grosse-
ren Saal zu beschallen — der Tontilm als Wegbereilter der modernen Elekiroakustk.

&

Und dann wurde doch nichts draus. Warum eigentlich nicht, ist schwer nachzuvollziehen VWaren
es die Folgen der Inflation in Deutschland, die die Weilterentwicklung verhinderten? Schon man-
cher Forscher ist an fehlenden Krediten gescheitert. Moglich aber auch: den sprechenden Fim
verhinderte 1923 nicht das Geld, sondern der Zeitgeist — der vorherrschende Geschmack.

Denn die Asthetik der damaligen Zeit verlangte den farbigen Film; den es von der Geburtsstunde
des Films an gegeben hatte. Entgegen weitverbreiteten Ansichten war der Film der fm&QgSJal“Je
weder stumm (wie gezeigt) noch schwarz-weiss. Er war vielmehr farbig, farbig viragiert. Und
jede Farbe hatte ihre eigene dramaturgische Bedeutung. Die Farben im »Stummifibm« waren so
etwas wie die zweite (visuelle) Erlduterungsebene (neben der Filmmusik): an der Einfarbung der
jeweiligen Szene erkannte man, ob die Sequenz harmonisch verlaufen wurde, oder ob sie auf ej-
nen dramatischen Hohepunkt zusteuerte; ob der Liebhaber ehrlich war — oder ob er log. Dane-
ben war die Farbe Zeitangabe: Nachtszenen waren selbstverstandlich blau eingefarbt,
Tagesszenen sandfarben, Szenen bei Kerzenlicht orange. Und die Zwischentitel waren meist
grimn. Ohne Farbe fehlte dem Film der frithen Jahre ein wesentliches Element.

Die farbige Virage war nun aber in keiner “Weise mit dem Lichttonverfahren vertraglich. Denn fur
die Virage mussten die Filime in grossen Botfichen eingefarbt werden ', und zwar komplett. Der
Lichtton hatte die Einfarbung, selbstverstandlich, nicht tberstanden.

Lag es daran, dass die deutsche Filmincustrie 1523 zu sehr an der darnalhgen Publikumsrezepti-
on orientiert war, die Bedeutung des Lichttonvertahrens deswegen falsch emschatzte? Mehriach
lehnte sie ab. Die finanzielle Lage der Erfindergruppe notigte zum Verkaut der Patente; diese
gingen in die Schweiz, Willilam Fox erwarb deort 1625 die amerikanische Lizenz, und Wesiern
Flectric entwickelte das Vertahren weiter. Daraus entstand das Movieicne -Verfahren, das am 21.
JTanuar 1927 mit dem: Spielfitm What Price Giory (von Raouw Walsh. mut Victor McLaglen und Dolo-
res del Rio) Premiere hatte.

Vie schon beil der Erfindimg des Kinos selbst, hatte die Erfindung des Tonfiims quasi In der Luit
gelegen. Und es ware ungerecht, von all den anderen, die sich ebenfails erhebliche Verdienste in
der Entwickiung der Tonfilmtechnik erworben haben, nicht wenigstens einige namentlich zu nen-
nen. In Deutschland arbeitete H. |. Kiichenmeister ein Tonverfahren aus, das er »Meister-Ton«
namnte. In Danemark war das Verfahren Petersen-Poulsen zur Markireife entwickelt worden™”. Die
Amerikaner reklamieren die Forschungen von Prof. Tykocmer fur sich, der ebenfalls im Jahre
1922 eine Demonstration des Lichttonverfahrens gegeben hatte; die Tonspur lag Ubrigens bereits
innerhalb der Perforation®. Dr. de Forest, ebenfalls Amerikaner, produzierte 1923 erste , Phono-

Zwanzig Jahre spdter,
Ende der finfziger Jshre:
ein 35mm-Farbfilm mit
RCA-Tonschrifr'*
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lime" nach seinem Vertahren, vermochte die grossen amerikanischen Studios niclil zu dberzeu-
gen. Theodor W. Case arbeitete seit 1822 an Versuchen, die spater Willilam Fox interessieren und

Tages im Movietone-Verfahren aufgehen wirden, Edward B. Craft experimentierte fiir
Western Electric (woraus dann das Westrex-Vertahren entstand), und eine Forschergruppe um
C. V. Stone arbeitete fiur die Radio Corporation of America (RCA, zur General Electric-Gruppe
gehdng).

. und wie es dann weiterging

In die Konfusion paralleler Exfindungen fielen zunachst einmal etliche Patent-Streitigkeiten — am
ausgepragiesten in den Vereinigten Staaten. wo die Kem-Patente des Triergon-Vertahrens die
gerade in der Entstehung begriffene Tonﬁlm—lndu:’me lahmAMegen drohten®. Vor allem aber
bestand emn intensiver Bedarf an einer N und zwar intermational.

Die Patentstreitigkeiten in Deutschland konnten immerhin bis Anfang des Jahres 1929 beigelegt
werden. Am 30. August 1928 kam es zunachst zur Griilndung der Tonbiid-Syndikat AG (Tokis), in
der die funf wichtigsten Verfahrenshalter (darnuter auch die Triergon-Musik AG, St. Galien, mit

So wurden "918 Fime
emwickelt:

Noch arbeitete mar mit der
Rahmenentwickiung,

bei der

vergleichsweise kurze
Filmstiicken auf
Holzrchmen gespannt
wurden (inks).

Die Einfliarung des
Tonfims
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die mascrinelie
Eerwickiung
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filme" nach seinem Vertahren, vermochte die grossen amerikanischen Studios nicht zu iberzeu-

gen. Thecdor W. Case arbeitete seit 1822 an Versuchen, die spater William Fox interessieren und
elnes Tages im Movietone-Vertahren aufgehen wiirden, Edward B. Craft experimentierte fur
Western Electric (woraus dann das Westrex-Verfahren entstand), und eine Forschergruppe um
C. W. Stone arbeitete fiir die Radio Corporation of America (RCA, zur General Electric-Cruppe
gehorig).

. und wie es dann weiterging

In die Konfusion paralleler Exfindungen fielen zunachst einmal etliche Patent-Streitigkeiten — am
ausgepragiesten in den Verelnigten Staaten. we die Kem-Patente des Trlergon -Vertahrens die
gerade in der Entstehung begriffene Tonfilm-Industrie lahmzulegen drohten®. Vor allem aber
bestand ein intensiver Bedarf an einer Normung des Lichttonfilms — und zwar intemational.

Dle Patentstreitigkeiten in Deutschland konnten immerhin bis Anfang des Jahres 1929 beigelegt
werden. Am 30. August 1928 kam es zunachst zur Grindung der Tonbild-Syndikat AG (Tobis), in
der die funf wichtigsten Verfahrenshalter (darunter auch die Triergon-Musik AG, St. Galien, mit
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den Patenten der Triergon-Gruppe) vereinigt waren. Die Interessen der grossen deutschen Elek-
trokonzerme — Siemens & Halske, AEG und Telefunken — mit ihren Erfahrungen auf dem Gebiet
der Rundfunkverstarkertechnik wurden in der Klangfilm GmbH gebiindelt, die nur wenige Tage
spater — am 8. Oktober 1928 — ins Leben gerufen wurde. Am 13. Marz 1929 kam es dann zu ei-
nem Abkommen zwischen beiden Gruppen, das die Interessensgebiete und Einflul3spharen ab-
grenzte: Die Tobis tibernahm im wesentlichen die Filmproduktion und die Lizenzfragen, die
Klangfilm die Herstellung und den Vertrieb der Apparaturen. , Tobis-Klangfilm" stand als Ein-
heitsbezeichnung fiir die Aufnahmeapparate, , Klangfilm-Tobis" fiir die Wiedergabegeréate. Im Juli
1930 fand dann die denkwiirdige Pariser Tonfilmkonferenz staft, die neben der Einigung mit den
amerikanischen Film- und Elektrokonzemen auch die internationale Standardisierung des Ton-
films ermaoglichte.

Mit dieser Standardisierung wurde gewahrleistet, dass Tonfilmkopien weltweit austauschbar wa-
ren; gleiche Spurlage, gleiche Spurbreite. Die Technik im Einzelnen war und konnte unterschied-
lich sein. Wahrend faktisch zunachst fast ausschliesslich mit der Intensitats- oder Sprossenschrift
gearbeitet wurde, die bei voller Spurbreite die Helligkeit der Tonspur variiert und damit ein typi-
sches Strichmuster erzeugt'®, ging die Entwicklung gerade in den USA sehr schnell in Richtung
auf die Zacken- oder Amplitudenschrift — dort ,,variable area soundtrack™ (im Gegensatz zur
,variable density''-Schrift) genannt. Diese nun wiederum gibt es in vielerlei Untertypen — Ein-
zackenschrift, Doppelzackenschrift (wahlweilse transparent auf schwarz oder schwarz auf trans-
parent) und die Zweidoppelzackenschrift — auf letztere greift das Dolby-Verfahren zuriick. Alle
Schriftarten haben Vorteile wie Nachteile, auf die wir im Einzelnen zuriickkommen. Fur die
Technik der Filmtonabtastung ist die Schriftart als solche allerdings unerheblich: Alle lassen sich
ohne Einschrankung auf den gleichen Wiedergabegeraten einsetzen.

Erheblich unterscheiden kérnen sich jedoch die Erwartungen an die Verstarkertechnik. Dass es
in den ersten Jahren nach Einfihrung des Lichttons dazu nicht kam, lag an den faktischen Monopo-
len: in (Mittel-)Europa kontrollierte die Klangfilmgesellschaft den Markt, in den USA waren es
Western Electric und RCA. Mit der Liberalisierung der Markte spatestens in den funfziger Jahren
gab es jedoch viele Neuentwicklungen, die in unterschiedlichste Richtungen dréngten. Auch die
Einfithrung des Dolby-Verfahrens hat keineswegs zu einer Standardisierung der Filmtonwieder-
gabe fithren kénnen; mehr denn je wird heute die Uneinheitlichkeit der Wiedergabetechnik be-
dauert, und schliesslich war die Einfithrung von THX — die Standardisierung der Wiedergabe-
parameter in den Kinos mit laufender Kontrolle der Einhaltung — nichts anderes als die Antwort
auf eine als unzufriedenstellend angesehene Situation. Aber dariiber im weiteren Verlauf mehr.

Klaus Martin Boese

In der nachsten Folge: Vor- und Nachteile des Lichtton-Verfahrens / Der 16mm-Lichtton unter der Lupe / Typische
Fehler der Lichttonaufzeichnung

' Nachzulesen bei Alfred Bauer im Vorwort zum legendéaren »Deutscher Spielfilm-Almanach 1929 - 1950«

¢ Das betrifft, notabene, auch die Retrospektiven (deren Emnsthaftigkeit, zumindest was die filmtechnischen Retro-
spektiven aus Anlass der Berliner Filmfestspiele betrifft, man ohnehin in Zweifel ziehen muss): die legendéare Ber-
liner Retrospektive zum CinemaScope-Verfahren (im Jahre 1993) konnte nur mit einigen sehr wenigen Vierkanal-
Kopien aufwarten (wo doch den Berliner Filmfestspielen und der Stiftung Deutsche Kinemathek als Veranstalter
der gesamte Fundus der internationalen Filmarchive offensteht!); offenbar hatte man der Mehrkanal-Technik nur
widerwillig Tribut gezollt und sich moéglicherweise auch noch dariiber geérgert, dass man diese Kopien zu allem
Uberfluss in einem veranderten Bildseiten-Verhéltnis wiedergeben musste. Und dann erst die Kritiker: Der des
Berliner Tagesspiegels reklamierte im Anschluss prompt das , kollabierende Tonsystem" im »Filmtheater Berlin«
(eine Bemerkung, die offenkundig durch den Umstand veranlasst war, dass die wenigen echten Archiv—Kopién
natiirlich etliche Klebestellen enthielten), verlor ignoranterweise hingegen iiber den einmaligen Reiz, die Filme
im originalen Vierkanal-Verfahren wiederzuhéren, kein Wort.

Um mich nicht der Unterschlagung schuldig zu machen: iiber die Asthetik von Schwarz-weiss-Filmen steht eine
Ergénzung der Film-Geschichtsschreibung ebenso noch aus. Dies wiederum ist ebenfalls ein Thema, das sich
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allein anhand alter Archivkopien studieren lasst; denn neugezogene Schwarz-weiss-Kopien wissen mit dieser
Asthetik nicht mehr umzugehen. Ich erspare mir allerdings weitergehende Hinweise und komme in einem kiinf-
tigen Movie-Magazin darauf zuriick.

Text: ,In diesem Hause, den damaligen Alhambra-Lichtspielen, erlebten die Besucher am 17. September 1922
die Welturauffithrung des ersten Tonfilms. Die deutsche Erfindergemeinschaft Triergon, Dr. Jo Engl, Dr.-Ing. F.H.
Joseph Massolle, Dr. h.c. Hans Vogt, hat mit ihrem heute noch angewandten Lichttonverfahren die technischen
Grundiagen fitir den Tonfilm geschaffen. Gewidmet von Friedrich Jahn 17. September 1964." Das Alhambra war
nicht anderes als der 1922 eréffnete Emelka-Palast, 1925 in Alhambra-Palast und 1936 in Tobis-Alhambra umbe-
nannt. Im Krieg teilzerstért, werden die Raume des Kinos heute als Speisesaal des Hotels Kurfiirstendamm am
Andenauerplatz genutzt. :

Das keineswegs den Namen Kinematograph fithrte. Die Technik kam aus Paris, nannte sich Isolatograph (1), und
die Lokalitat ward, nach Publikumsbefragung, Biorama geheissen. Oskar Messter itbernahm kurzzeitig die Regie,
verbesserte die Projektionstechnik mit einem eigenen Apparat und stellte — Aufmerksamkeit muss sein — einen
livrierten farbigen Mitarbeiter vor die Tir (damals noch respektlos »Neger« geheissen). Ohne Erfolg: noch vor
Jahresschluss musste der Laden, mangelnden Publikumsinteresses wegen, wieder schliessen.

Immer unter der Voraussetzung, dass der Film nicht riss und die Nadel nicht aus der Platte sprang. Wie haufig
wird es wohl einwandfreie Vorfithrungen nach diesem Prinzip gegeben haben?

Leider sind zu diesem Film keine filmographischen Daten verfligbar — was fiir mich schon allein deswegen
hochinteressant wére, weil in einer Sequenz mein GroBvater zu sehen ist. Die weissen Flecken resultieren tbri-
gens aus einer (laufend zunehmenden) Zersetzung des Nitrofilm-Materials. Was geeigneter Anlass filr eine gene-
relle Warnung ist: wenn alte Nitrofilme nach Essig zu riechen beginnen, sich méglicherweise feiner weisser
Pulverstaub an den Perforationskanten absetzt, dann ist héchste Gefahr angesagt. Mit der Zersetzung des Nitro-
materials sinkt dessen Entflammpunkt auf niedrige 40 Grad, und ein warmer Sommertag vermag unfreundliche
kleine Wohnungsbrénde auszuldsen.

Hans Vogt, so wird berichtet, widmete sich bereits seit 1912 dieser Fragestellung, und auch die beiden anderen
Mitwirkenden waren, jeder fir sich, schon vorher mit Forschungsversuchen tatig gewesen. Sie waren jedoch
nicht die ersten, die sich in Deutschland mit der Aufzeichnung des Tons auf dem Film beschéftigten. Bereits 1901
hatte sich Ernst Rithmer in Berlin mit der Lichttonaufzeichnung befasst; »Photographophon« nannte er die Appara-
tur. Leider ist liber das Wirken Rithmers nur wenig bekanntgeworden. — Triergon, oft ist's schon wiederholt
worden, ist griechisch und bedeutet nichts anderes als »Das Werk der Drei«.

Namlich das weiterentwickelte Nadelton-Verfahren von Messter. Der erste Vitaphone-Streifen war Don Juan (mit
John Barrymore), der am 7. August 1926 in New York uraufgefiihrt wurde; es folgten, 1927, The Jazzsinger und
The Singing Fool (beide mit Al Jolson).

Titel unbekannt; es handelt sich um einen Filmschnipsel aus dem 6rtlichen Filmtheater (den »Capitol-Lichtspielen«
in Berlin-Frohnau) und stellte eine meiner ersten Errungenschaften auf dem Gebiet der Filmtechnik dar; sorgsam
gehiitet (mit anderen Schnipseln) in einer Zigarrenschachtel.

Damals iibrigens alles noch nach der Hand-Methode: wie bei der Filmentwicklung wurden die Filme auf (anfangs
rechteckige, spéter runde) Holzrahmen gespannt und dann in grossen Bottichen versenkt. Und weil die Viragie-
rung von Szene zu Szene wechseln konnte, wurden stets auch nur einzelne Einstellungen kopiert, spater dann vi-
ragiert und erst anschliessend zum kompletten Film zusammengeklebt. Damit nichts schief lief, hatten auch die
Zwischentitel, jeder fiir sich, eine fortlaufende Numerierung.

Dieses System wurde dann von der Gaumont und der British Acoustic Films, Ltd. kommerziell angewandt.

Im Oktober 1921 hatte Tykociner — noch ohne Bild — die Zahlen von eins bis zehn auf einen Film gesprochen,
dazu ein kraftiges , Hello!". Die Forschungsméglichkeiten von Tykociner (der an der Universitét von Illinois lehrte)
waren allerdings beschrankt: die erforderlichen Verstarkerréhren musste er sich vom lokalen Radiosender aus-
leihen; mit dem Erfolg, dass dieser eines Abends mit Gewalt die Forschungsrdume des Professors aufbrach. Der
hatte die Réhren an diesem Tage nicht rechtzeitig zuriickgegeben.

Im Vollbildformat (wegen der Fernsehauswertung), in den Kinos selbstverstandlich im Breitwandformat gezeigt.
Und zwar unter anderem deswegen, weil sich eines der amerikanischen Patente auf die Nutzung einer Pendelrol-
le (,.Bywheel") zur Beruhigung des Films zwischen dem Malteser-Schaltkreuz und der Tonabtastung bezog. Die-
ses Patent wurde allerdings 1935 in einer Entscheidung des Supreme Court fiir ungiiltig erklart.

Bei Wochenschauen (2B. der Fox-Woche) wurde das Intensitatsverfahren noch bis weit in die sechziger Jahre
angewandt; von der Fox-Woche gibt es iibrigens noch reichlich Kopien auf 16mm. Technicolor kopierte ebenfalls
bis weit in die fiinfziger Jahre hinein 16mm-Filme mit Intensitats-Tonschrift (bemerkenswerterweise alle mir be-
kamnten Vistavision-Filme, z B. Hitchcock's To Catch a Thief, 1955). Beispiele fiir Technicolor-Kopien mit Intensi-
tatsschrift werden wir uns in der néchsten Folge genauer ansehen.
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Das Lumiere-Clubtreffen 1994 aus Berliner Sicht.

Dem Bericht aus Movie 4/94 zum (berregionalen Clubtreffen 1994 ist sicherlich ohne
Bedenken ausnahmslos zuzustimmen. Die dort erwahnten Vorschldge wie
Namensschildchen, bessere Strukturierung, damit auch neue Géste sich bei dem Treffen
heimisch flihlen, und bessere technische Vorbereitung sollten auf jeden Fall bei dem Treffan
1995 beachtet werden. Dennoch sollte man auch die wirklich schweiftreibende Arbeit der
Verantwortlichen honorieren, denn ich denke, von allen Anwesenden hatten die
Organisatoren am meisten unter den Pannen zu leiden. Wer kennt das nicht (zum
Vergleich). Das Heimkino ist voll, neue Super 8-Nichtkenner sind anwesend, man freut sich
auf die kommende Vorstellung - und was passiert; Die Projektionsapparatur streikt aus
irgendeinem Grunde, und alles geht den Bach runter. Das, was man dann als Super 8-
Vorfuhrer und Organisator durchmacht, 143t sich wohl schwer beschreiben! Deswegen solite
man zumindest den Willen und das Engagement der Organisatoren, die Pannen noch in den
Griff zu bekommen, wirdigen.

AuRerdem zahlt fur uns nicht in erster Linie das Bestaunen der Super 8-Streifen, sondern
vielmehr das Kennenlernen anderer Sammler aus ganz Deutschland, sowie die (iberaus
interessanten, lustigen und bereichernden Gesprache mit anderen Freaks, die man ja,
gerade als Berliner, nicht viel ofter als einmal im Jahr trifft. Und was diesen Punkt betrifft, war
das Treffen ‘94, wie auch die bisherigen, fiir uns ein voller Erfolg.

Das im technischen Bereich hervorragend gelungene Clubtreffen 1993 in Erinnerung und mit
der Gewiheit, daf die in dem Artikel von Klaus D., Elmar H. und Dirk W. vorgebrachten
Verbesserungsvorschiage 1995 beriicksichtigt werden, sind wir doch sehr zuversichtlich, ein
gemeinsames erfolgreiches Clubjubildum im Herbst in Alsfeld feiern zu kdnnen.

Wir sind dann naturlich wieder mit dabei!

AbschlieRend noch ein Lob an die Redaktion und Autoren: Die neue Movie-Ausgabe 4/94 ist

wieder mal sehr gut, umfangreich und informativ geworden. Weiter so!

Michael Neifle
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MOVIE-Magazin

Aaila und Guten Tag,

A @1Ese¢r Stelle dank2 1ch einfach mal allen die das Erscheinen
v "HMGYIE" ermiagl ichen. Das Magazin wird van mir mehr fach in
die Hand genommen und daher in Etappen gelesen.
Leider habe ich keine Zeit filr ei1nen Beitrag. Selbst die
gelegentlich erwirbenen Filme werden zuer st im teller
eingelagert (seit mehr a&als einem Jahr lagert dort ein Laurel 2%
Haray Fromplettfilm und ein weiterer seit Z Manatan). Dis Arbeit

die in jedem Heft hier drinsteckt mifte eigentlich in eine Auflage
van 100D Stick umgesetzt werden.

Mein HWunsch ist, daf es "MOVIE" naoch lange gibt und weiterhin
viel Spaf ins Haus bringt.

Mit den besten Hriigen



VERKAUFE: "Inspektor Clouseau - Unser bester Mann bei Interpol"

(Kplt.-Fassung 1in CCS) = 350.- DM, "Der Supercop" = 89.- DM,
"Sprengkommando Atlantik" = 49.- DM, "Das Schwert d. gelben Ti-
gers" = 25.- DM, "Grizzly" = 25.- DM * S-8-TRAILER: ET, Psycho

II, Silverado,Geheimcode Wildgdnse, Kommando Leopard, Sein bes-
ter Freund, Ruckkehr der Jedi Ritter, Teenwolf, viele weitere
Trailer aus dem Programm von Piccolo und Ufa. *

*% * % * kkkkk%k
VERKAUFE: Mehrere 1émm-Dokumentar-Filme (auf Anfrage). SUCHE:
lé6mm-Projektoren: Elmo 16-Al1 (neuestes Modell), Bauer P-8 HTI
l16mm-Spielfilme aller Art!! (Nur in deutscher Sprache)!

kkkktkkkkkkkkxkkkk *% * kkkkk%k
VERKAUFE AUF SUPER-8: Ein Rif in der Welt (330m, 0.0V:) = 330.-
DM, Jager d. verl.Schatzes (kplt.,Stereo-D, CS) = 880.- DM, Sa-
turn City (120m, Ton-E/D) = 69.- DM, Briicke am Kwai (Picc.Film,
CS, 120m) = 79.00 DM, Der rosarote Panther (Beim Zauberer) =

49.00 DM, (als Supermann) = 45.— DM als Pilot) = 45.- DM, Die
Warriors (330m) = 220.- DM * * k %
kkkkhkkkkkhkkhkhkhkktkkkkhkhkkkkkkkk®k kkkkkkkkkt®k

SUCHE S-8-FILME: Der jlingste Tag (Marketing-Film, T. 2+3), Man-
dingo (Mark.-Film, T. 1+2), Die Wildgédnse kommen (Ufa, T. 1),
Quax, der Bruchpilot (T. 1), Der Pate I (Mark.-Film, T. 1 + 2),

Elvis The King (T. 1), Winnetou I (T. 2) * VERKAUFE: Projektor
"Eumig S-938 Stereosound" (NEU) = 750.00 DM * —
*

kkkkkkkkkkhkkkhkkikkkikkkkk x*% kkkkkhkhkhkhkkhkkkkkkkikkk

SUCHE SUPER-8-FILME: "The Beatles in New York" (Inter-Pathe),
"Mein Kampf" (atlas, T. 1.2.3) * Wolfgang Thomas, Wunderlich-
straBe 1, D-01326 Dresden (Telefon: 0351 - 37 65 57) * * *

kkhkkhkkkkhkkhkkhkkhkkkhkkkhkkhkhkkkkkkkkkhkkhkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkhkkkkkikx
BIETE: "Super-8-Projektor" (Bauer T-600), Stereo, Obj: 1,1/11-
30mm, Reedkontakt, absolut neuwertig = VB 950.- DM, "Bauer-Be-
trachter" (F-20) = VB 110.- DM, "S-8-~Trailer": Die Firma (CS) =
30.- DM, Die glorreichen Sieben (CS) = 30.- DM * 16MM: "Kodak-
Umkehr-Material" (7239/7240) je -.50/Mtr. * 35MM: "10 Trailer"
von AV-Film (CS) = pro Stiick 15.- DM(!) * SUCHE: "l16mm-Filmbe-
trachter", Umroller, alles in 16mm(CS) Trailer oder Komplett-

kkkkkkkkkhkkhkkhkkkkkk kkkkkkkkkkkkhkhkkhkkhkhkkkkkkkkikkkk

VERRKAUFE SUPER-8-FILME: "Agenten sterben einsam" (Eastwood/Bur-
ton, 3x110m, Orig.-Verp.) = 98.- DM * "Das Wirtshaus im Spes-
sart" (Raritdt!! 2 x 240m) = 350.- DM * * Unternehmen Feuergir-
tel, Der Anderson Clan (S.Connery), Der Schakal (Fred Zinne-
mann), Der wilde, wilde Westen (Mel Brooks), Die Unbestechli-
chen (Redford/Hoffman), The King and I (NB, Ton-E) 3je 110m,
Col/Ton, WeiBblechdose = 39.- DM ** Disney: Dschungelbuch, Bam-
bi, Mary Poppins (E), je 110m Col/Ton, WeiBblechdose = 59.- DM
* * AuBerdem: Goko-Multi-Recording Sound-Editor RM-3, mit Motor

18i24 Bisec. ineuwertiil = 450.— DM * * m
*hkkkkhkhkhkkkkkkkhkhkkkkkthkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk® * * *kkkkktkkkk
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SUPER-8-FILMVERKAUF: (Kpl.-Fassungen) * "Formicula", "Mein Le-
ben ist der Rythmus" * (Kurzfassungen): "Steiner - das eiserne
Kreuz", "Das dreckige Dutzend", Emanuella", "Car Napping", "Die

nackte Bombe!", "Sugarland Express", "Der Herr der 7 Meere","Fir
ein paar Dollar mehr", "Der Wind u.d. Léwe", "Ein Amerikaner in
Paris", "sShaft", "Dornrdschen", "Nosferatu", "Toot, Whistle,
Plunk & Boom", "Die Schlacht um Midway", "Harlem Shuffel" *

(Trailer): Barry London, Erdbeben, West Side Story, Eisstation
Zebra, El1 Cid, Die glorr. Sieben, Gesprengte Ketten, Firefox

In den Schuhen d.Fischersl Der Herrscher v. Cornwall * r
kkkkkkkhkkhkkkkikktktkki E 3 x*kk*%k

VERKAUFE: Ca. 150 Super-8-Titel in einwandfreiem Zustand 2zu

glinstigen Preisen. Eine flinfseitige Liste (A-4 Format sende
ich Thnen ierne ieien 2.- DM lBriefmarken) Zu. * *
*
kkkkkkkhkkkhkkkkkkkkkkkkkkkk kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk
SUPER-8-FILM-ANGEBOTE: "Das Appartement" (Ufa/3x110m), "D. Duck
- The Three Caballeros" (Cartoon/1x50m/E), "Meuterei a.d. Boun-
ty" (Ufa/3x110m), "Das Imperium schlédgt zuriuck" (Ufa/2x120m),
"Tom & Jerry - Jerry & Jumbo (Cartoon/1x50m/E), "GroBe Freiheit

Nr. 7" (Ufa/3x120m, T. 2 in s-w) * Alle Kopien la Zustand mit
i Schachteln.

kkkkkk

VERKAUFE: S-8-Spielfilme, z.B.: "Cabaret" (Ton-E, 480m) = 270.-
DM, "Der letzte Mann" (480m) = 180.— DM * Liste von:

kkkkkkkkkk k% * * k%%

ZU VERKAUFEN: "Easy Street" (Blackh.-Film, stumm, Buster Kea-
ton), "One Week" (Blackh.-Film, stumm), "Seven Chances" (3x120m
stumm, s.g. gute Kopie, H. Langdon), "Pickin Peaches" (stumm),
"D & D - Die Lebensretter" (Picc.-Film, 66m, s-w/Ton) * DISNEY:
"Clock Cleaners", "Bearly Asleep" (CS), "Mickey Plays Santa
Claus" (s-w/stumm, Ton, ca. 1931), "Bambi" (Picc.- Film, stumm)
"stage Coach" (R: John Ford, Darst: John Wayne u.a., Lichtton-

E), "Intolerance" (D.W. Griffith, vollstdndige. Fassung, stumm)
* * % %
* xkkkkkkkkkkk

VERTONUNG Ihrer fremdsprachigen Super-8-Filme in Mono/Stereo.
Bitte melden Sie sich bei Interesse! Nachfolgende engl. Filme
daher auch in deutsch. VERKAUFE IN SUPER-8: "Star Trek" - Dop-
pelfolge "Talos" (Pilotfilm, 90 Min., Farbe, Ton-D) = 440.- DM,
"Abbot & Costello" in >Piraten wider Willen< (70 Min., Farbe,
engl.) = 420.- DM, "Blue Hawai" (700m, Farbe, Polyester, engl.)
= 430.- DM, "Broadway Danny Rose" (1985,Woody Allen, 550m, s/w,
Polyester, Lichtt./E, 1A) = 395.- DM, "Pat + Patachon" in >Ver-
rickte Zeiten<" (70 Min., s/w, Ton-D, 1A) = 179.- DM * * 16MM:
"Die Wikinger" (1958, Kirk Douglas, 1.230m, Farbe, Ton-E, etwas
rotst.) = 390.- DM, "Outland" (1980, S. Connery, 1.200m, Farbe,

Ton-E, 1A) = 490.- DM, sowie viele weitere Filme aller Formate
aus meiner umfangreichen Liste gegen 1.- DM (RP) * SUCHE: Deut-
schen Ton 2zu "Der dritte Mann", "Dschungelbuch" (1942), "101

Dalmatiner", "Katzenmenschen" "Die Korperfresser kom-

* E 3
khkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk

77



SUPER-8-FILMBLATTER

Fir alle, die ihren Zuschauern nebst einer stilechten Filmvor-
fihrung ein ebenso stilechtes Programmblatt anbieten wollen,
hat Clubmitglied Werner Stehle eine groBe Zahl an "Filmblé&t-
tern" im Format DIN A5 entworfen. Die Vorderseite ist mit dem
jeweiligen Plakatmotiv bedruckt, auf der Riickseite finden sich
auBer eines Szenenfotos Angaben 2zu Besetzung und Inhalt. Die
Filmbldtter sind von guter drucktechnischer Qualitdt und das
Angebot wird stdndig erweitert. Ein Werbeprospekt mit einer
Auflistung der zur Zeit lieferbaren Titel liegt der kommenden
MOVIE-Ausgabe 3/95 bei. Interessenten kénnen sich aber bereits
vorab informieren bei: Werner Stehle, Verlag Neue Medien, Rahm
27, D-90489 Nirnberg (Telefon: 0911 - 55 46 51) + + +

B B e B B L B B T S T L e T B o S LIt I o B B B o o o o o o o
NEUES SUPER-8-ANZEIGENBLATT

Seit November letzten Jahres haben die Clubmitglieder K. Kohl-
mann, Thorsten Ciemniak und Andre Supanz eine neue Publikation
mit dem Titel "S-8-Sammler" herausgebracht,die vor allem priva-
ten Anbietern eine Moglichkeit geben so0ll, sich mit ihren Ange-
bots- bzw. Suchlisten direkt an Interessenten 2zu wenden, ohne
ldstiges Listenverschicken mit damit verbundenen Portokosten.
Das Heft im Format DIN A5 ist ca. 32-50 Seiten stark und er-
scheint 4 Mal im Jahr. Es kann im Jahresabo zum Preis von 26.00
DM unter folgender Adresse bezogen werden: Andre Supanz, Laer-
holzstraBe 84 (C 113), D-44801 Bochum + + +

++++H e e
AGFA STELLT PRODUKTION VON NEGATIV-FILM EIN!

Nachdem Agfa bereits vor einigen Jahren die Herstellung von Su-
per-8 und lémm-Umkehrmaterial aufgegeben hat, stellt der letzte
grofe deutsche Filmanbieter nun auch die Produktion von 16- und
35mm-Negativ-Film ein. Agfa produziert kunftig nur noch Kopier-
film auf Polyesterbasis, so daB sich wenigstens Derann-Film
keine Sorgen um die Verfigbarkeit von Tridgermaterial flr Super-
8-Kopien zu machen braucht. + + +

+H+H
DERANN SAVES THE QUEEN!

Derann-Film hat jetzt den Bogart-Filmklassiker "AFRICAN QUEEN",
der vor einigen Jahren aus lizenzrechtlichen Griinden aus dem
Programm genommen werden muBte, wieder neu aufgelegt. Aller-
dings darf Derann die S-8-Kopien, die wohl von einer Technico-
lor-Vorlage stammen, wiederum nur ilber einen streng festgeleg-
ten Zeitraum vertreiben. Fir S-8-Sammler, die mit der bisheri-
gen Inter-Pathe-Kopie nicht zufrieden sind, also eine einmalige
Gelegenheit, ihr Archiv 2zu bereichern. Und vielleicht findet
sich bei entsprechender Nachfrage sogar ein Anbieter fur die
deutsche Tonfassung? + + +

++++++ e

FOTO-FILM-FUNDGRUBE

In einer der letzten MOVIE-Ausgaben erwdhnten wir die FOTO-
FILM-FUNDGRUBE in Stuttgart. Dieses Ladengeschidft, das vorwie-
gend Gebrauchtgerdte sowie fabrikneue Restposten von Filmgerid-
ten anbietet, ist nur mittwochs, freitags und samstags gedff-
net. FOTO-FILM-FUNDGRUBE (FFF), Neckarstr. 115, D-70190 Stutt-
gart (Info-Tel: 0711 - 26 26 374) + + +

+++++++++++++—+ e
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PROFESSIONELLER FARBNEGATIV-FILM FUR SUPER-8

Wie bereits berichtet, bietet die Firma KAHL MEDIA-ART seit ei-
niger Zeit Schwarz-weiB-Universal-Aufnahmefilme fir S-8 an. An-
dec-Filmtechnik in Berlin hat die Palette der verfigbaren S-8-
Materialien jetzt um den Eastman-Farbnegativ-Film 7298 berei-
chert. Hinzu kommt ein erweitertes Dienstleistungsangebot von
der Entwicklung Uber das Herstellen von Mustern und Negativab-
zieh-Arbeiten bis hin 2zur Serienkopie. Eine erfreuliche Nach-
richt vor allem fir jene, die Uber die schlampige Umkehrent-
wicklung mit blauen Schichtschrammen und verklebten Emulsionen
klagen, seit Kodak den K40 zentral in der Schweiz entwickelt. +
+++++++H+HH e
NEUE 16MM-KAUFKOPIEN

Wie schon im vorigen Heft von Klaus-Martin Boese berichtet,
bietet die Firma AV-FILM seit einigen Monaten lémm-Kaufkopien
der rekonstruierten Fassung von Helmut K&utners "Ludwig II."
feil (2.600.- DM). Gleichzeitig wurde der Rihmann-Klassiker
"Der Hauptmann von Képenick" (1.980.- DM) fir lémm-Sammler ver-
figbar, den ebenfalls Kdutner inszeniert hat. Neu hinzugekommen
sind jetzt die Heinz-Erhardt-Filme "Drei Mann in einem Boot"
und "Der letzte FuBgdnger" (jeweils 1.980.- DM), sowie M"Der
Schinderhannes" mit Curd Jirgens (2.480.- DM), zu denen jeweils
auch die Trailer erhdltlich sind. AV-FILM GMBH,Hanns—-Braun-Str.
59, D-85375 Neufahrn (T: 08165/55 36, Fax: 08165/62 184). + + +
+++++HH e
SONDERAUFLAGE DES BEAULIEU 708-EL STUDIO

Auf ungewdhnliche Weise hat die Firma BEAULIEU SA in Frankreich
dem 100. Geburtstag des Kinos Rechnung getragen: In einer limi-
tierten Auflage von 250 Stick wurde unter der Bezeichnung BEAU-
LIEU 708/C100 eine Super-8-Projektoren-Sonderserie gefertigt,
die Uber eine besondere Ausstattung verfligt und die Gravur "100
ans de cinema" trégt. Informationen lber diese Sonder-Edition
sind erhdltlich bei: RITTER FILM + VIDEOTECHNIK,Hans—-Thoma-Str.
1, D-68163 Mannheim (T: 0621 - 414 071, Fax: 0621 - 414 225) +
L e e B B o B B B e o B B e I o L B S T o B B B o B B T e o o o
SUPER 9,5MM

Wie bereits berichtet, feiert derzeit in Frankreich der 9, 5mm-
Film wieder froéhliche Urstdnd. Bei der Film- und Video-Bérse in
Waghdusel konnte man sich im April nun auch vor Ort von der
Qualitédt des v6llig neuen Breitwandformats Super 9,5 lUberzeu-
gen, und wir missen sagen: Alle Achtung! Kameras, Projektoren,
Schneidetische und Filmhobel fir dieses Format sind bei der
NEUF ET DEMI SA ebenso zu haben, wie eine groBe Palette von Um-
kehr- und Negativmaterialien. Allerdings muB8 das Material zur
Entwicklung und Bearbeitung derzeit noch nach Frankreich ge-
schickt werden. Die Firma NEUF ET DEMI ist jedoch bereits auf
der Suche nach deutschen Kopierwerken, die diese Arbeiten mit
in ihr Dienstleistungsprogramm aufnehmen. + + FiUr alle, denen
der HAMANN-Filmhobel fir 9,5 zu teuer ist, noch eine gute Nach-
richt aus England: Beim WIDESCREEN CENTRE ist neuerdings eine
9,5mm-Version der bewdhrten CIR-Folienklebepresse im Angebot.
S.A. NEUF ET DEMI, 59 rue du Capitaine Julia - B.P. 96, 81003
Albi Cedex, France. / WIDESCRREN CENTRE, 48 Dorset Street, Lon-
don WiH 3FH, Great Britain. + + +

++++
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IRGENDWO GIBT ES NOCH WELCHE?

Wen wir damit meinen? Super-8-Sammler und Lumiere-Filmclub-Mit-
glieder aus Berlin, die bisher leider noch nicht an den Berli-
ner Regional-Treffs teilgenommen haben. Wer diesmal Lust und
Zeit hat, ist herzlich eingeladen am: 02. Juni 1995, ab 19:30
Uhr, im "Jérg-Palast", Spanische Allee 103d, D-14129 Berlin
(Telefon: 030-803 98 40). Wir wirden uns sehr Uber zahlreiches
Erscheinen freuen. Cartoons, Trailer und selbstgedrehte Film-
chen werden iber die Leinwand strahlen. Mitgebrachte Super-8-
Rollen sind stets willkommen. + + +

e maa o
ADRESSENANDERUNG

+—++++-+++++++++

TEILEN SIE BITTE BEI EINEM WOHNUNGSWECHSEL IMMER THRE NEUE AN-
SCHRIFT MIT, SIE BEKOMMEN DANN THR MOVIE-MAGAZIN PUNKTLICH ZU-
GESCHICKT, OHNE DABS WIR ERST NACHFORSCHEN MUSSEN. DANKE!! + + +
+++++++++++++t ++++++-++++

Yorschau

Movie-Ausgabe NIr. 3 /9 5 (Juli — September) erscheint
voraussichtlich am 10. August 1995

Mit Berichten und Beitragen tber:

NEUES VOM SUPER-8-MARKT:

* Pinocchio (USA 1940) geplant von Uwe Brengel
* Tarantula (USA 1955) geplant
* Brennendes Geheimnis, So endete

eine Liebe, Der Seewolf von Thomas Janikowski
* Drei historische Kulturfilme uber
das Sauer- u. Siegerland (1952-55) von Thomas Janikowski

+++++++++ -+ R
* Serie: "Sterne verldschen nie" (Heute u.a.
mit): Paula Wessely + Gustav Grindgens von Th. Janikowski

* Super-8-Retro (Spezial): Zum 30. Jubildum
"Dr. Schiwago" (1965) von Gregor Kunz

* Super-8-Retro: u.a.

Rosemarys Baby/Der Exorzist von Gregor Kunz
* Serie: "Filmbearbeitungsgeréate" von Karl H. Leonhardt
* Serie: "Camera Collector’s Club" von Wolfgang Frank
* Serie: Stummfilmklassiker auf S-8

"Panzerkreuzer Potemkin" (1925) von Peter Ahrendt
* Das Kodachrome-Verfahren (1935-1995)

Zum 60. Geburtstag! von Uwe Brengel
* Die Filmbibliothek: "Monsieur Truffaut,

wie haben Sie das gemacht?" von Peter Ahrendt

++-++-++-++++-+-++++-++++--+++++-+++-+-+-+-+—++--+-—H+—+—++
CARTOONS * KINO ZU HAUSE * DIE SOUNDTRACK-ECKE #* SUPER-8-RETRO

* LESER BERICHTEN * DER TECHNIKTIP * DIE l16émm RUBRIK * U.V.M. *
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S 8 - CATALOGUS 1995

B.V.v/h VAN DE KLEUT'S HANDELSBUREAU
WESTERKADE 19 NL-1015 XE AMSTERDAM - TEL: 020-6241974* FAX: 020-6252790

AB SOFORT ZU BEKOMMEN: UNSEREN UMFANGRECHEN SUPER 8 FILMKATALOG 1995 AUF A4 FORMAT MIT MEHR ALS
80 SHTE. MEHR ALS 3000 FILME AB 15M BIS 8X180M! MIT KURZEM VERZECHNIS VON VORNAHMLICH DEN KOMPLETT-
FASSUNGEN. DER UMSCHLAG IST OBENSTEHEND IM KLEINFORMAT UND IN SCHWARZ-WEISS DARGESTELLT.
DER KATALOG WIRD UNSEREN STAMMKUNDEN AUTOMATISCH ZUGESCHICKT.
ZUKDUNFTIGE STAMMKUNDEN BITTEN WIR IHRER ANFRAGE EINEN DM 10.- SCHEN BEIZULEGEN, JEDOCH KONNEN SIE
DIESEN BETRAG MIT HRER ERSTE BESTELLUNG VERRECHNEN.
NACH ERHALT IHRER ANFRAGE WERDEN WIR FUR UMGEHENDEN VERSAND SORGTRAGEN.
UNSERE ADRESSE: B.V.V/H VAN DE KLEUT'S HANDELSBUREAU

WESTERKADE 19

NL-1015 XE AMSTERDAM
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und mit Dank an
Harald Nentwich
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